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WHAT'S NEWS

DOUBLE TIME

From top: William Kentridge’s
book Tummelplatz and

its accompanying vintage
stereoscope; the cover; two
of the book’s stereoscopic
spreads, which create three-
dimensional images.

COLLECTIT

PAGE TURNER

South African artist William Kentridge, 62,
has pivoted between charcoal drawing, film,
puppetry, opera and collage to convey his often
politically charged subject matter. In Tummel-
platz, a two-volume book out this month from
Ivorypress, he uses stereoscopic photography
and photogravure—I19th-century techniques
for rendering 3-D images—to create 20 multi-
dimensional works exploring his flow of ideas.
The title, often translated as “playground,”
is a Freudian term for the free space between
patient and analyst; Kentridge finds his tum-
melplatz in the studio. Edition of nine, price
upon request; ivorypress.com. —Sarah Medford

CRUISE CONTROL

GRAPHICS

RACING AHEAD

As Ferrari turns 70, a new show explores the legendary Italian
carmaker’s history from a design perspective.

OR COLLECTORS and
coveters alike, a Ferrari
is more artwork than
mere automobile, as an
exhibition opening November 15
at London’s Design Museum dem-
onstrates. Marking the Italian
carmaker’s 70th anniversary,
Ferrari: Under the Skin charts the
company’s early road and racing
history, examines its cars’ design
and engineering processes
and considers the high-profile
clientele, such as Clint Eastwood
and Brigitte Bardot, associated
with the brand. From hand-
drawn blueprints and founder
Enzo Ferrari’s original driver’s
license to wind-tunnel models
and interactive installations that
allow visitors to design their
own cars, memorabilia will mix
with the mechanical—including
an exact replica of the 1947125 S,
the first Ferrari ever produced;
a1988 F40 belonging to Pink
Floyd drummer Nick Mason; and
the brand-new, limited-edition
LaFerrari Aperta, owned by U.K.
chef Gordon Ramsay and con-
sidered the most technologically
advanced Ferrari ever made.
designmuseum.org.
—Natalia Rachlin

ZOOMING IN
Below: Driver Kimi

Réikkonen at the Russian

Grand Prix. Bottom
left: Enzo Ferrari in 1920.

PAST AND
PRESENT

A LaFerrari model
in production at the
company’s factory
in Maranello, Italy.
Below: Ferrari
wins its first
Formula One World
Championship
Grand Prix in 1951.

STARTING LINE
Below: The 1933
yearbook of Ferrari’s
racing team, a precursor
to his car company.
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«Utilizamos el arte para
construir cOmo somos»

William Kentridge Premio de las Artes

El polifacético artista
sudafricano se confiesa
honrado de compartir
palmarés con Mandela
y afirma que no cree
en el arte como
instrumento politico

2 M. F. ANTUNA

OVIEDO. Sabe para qué sirve el arte,
que tiene mil matices y maneras,
que no hay sola forma de mirarlo,
verlo o entenderlo. Y es que William
Kentridge, pese a que el apartheid
marcé su vida y su obra, no cree en
el arte como un instrumento poli-
tico: «Para algunos artistas puede
que lo sea, yo prefiero emplearlo de
otro modo, yo creo que utilizamos
el arte para construir cémo somosy.
Y somos los libros, las peliculas, las
musicas y los cuadros que leemos,
vemos, escuchamos y miramos. En
definitiva, el arte nos ayuda a vivir,
y lamision de un artista es «encon-
trar la vida y mostrarlay.

El Premio Princesa de las Artes
llegaba ayer a Oviedo con ese men-
saje y esa mision como artista clara
y también recordando que no es el
primer sudafricano que se sube al
palmarés de los Princesa cuando eran
Principe. Nelson Mandela y Frede-
rick de Klerk lo fueron antes por su
apuesta por la conciliacién en Suda-
frica. Y eso para el hijo del abogado
de Mandela y para decenas de fami-
liares de represaliados y muertos en
los tiempos del apartheid es un «ho-
nor inmenson. «<Mandela es un sim-
bolo de la inclusividad. De cémo po-
ner de lado la politica y encontrar
un mayor espacio para la gente y si-

gue siendo una maravilla, dijo. Eso
si, desde que se entrego6 aquel pre-
mio hasta hoy, las cosas han cam-
biado, pero no lo suficiente. «Suda-
frica sigue siendo un pais democra-
tico, se ha trazado un camino para
que no cayera en la violencia; dicho
lo cual, sigue habiendo grandes pro-
blemas de falta de igualdad, de in-
justiciasy. No solo eso, le acechan
igualmente los males de la corrup-
cién, «pero eso no es exclusivo de
Sudafricay.

En Johannesburgo nacié y alli
cuando tenia cinco o seis afios en-
tr6 en el despacho de su padre y ha-
116 una caja amarilla que le parecia
de bombones. En su interior se en-
contré unas terribles fotografias de
los asesinados en una matanza a cu-
yos familiares representaba su pa-
dre. «Fue algo muy violento para un
nifio de cinco afios, yo pensaba que
lo habia superado, pero 40 afios de-
pués hice una pelicula y me di cuen-
ta de que en muchos de esos dibu-
jos estaba reproduciendo aquellas
fotos, de modo que me marcén. Ahi
estd otra de las funciones del artis-
ta, «captar, capturar el shock de un
nifioy y convertirlo en arte. Porque,
en realidad, su funcién es tan sim-
ple como tomar pedacitos de la rea-
lidad y unirlos, darles forma. «Po-
dria decir que mi misién es trabajar
en el estudio, pero no es asi, no hay
algo mas que es recoger fragmentos,
reorganizarlos y mostrarlosy.

Su vision del arte -no lo olvida
Kentridge- tiene también influen-
cia espafiola, de forma muy especial
através de las pinturas de Goya: «Si-
gue siendo un fundamento impor-
tante en como yo concibo el arten,
apunto. Lo hizo sin obviar ni a Ve-

lazquez ni a Picasso. Los tres estin
unidos por una misma «linea» que
Kentridge admira y conoce a fondo.
Son tres nombres imprescindibles
para un artista que en apenas diez
dias inaugura una exposicion en el
Museo Reina Sofia de Madrid. Pre-
fiere no hablar de lo que el ptblico
se va a encontrar, porque en reali-
dad lo que le gustaria es poder pre-
guntarles a todos qué han sentido
al ver su obra. Sostiene que lo bue-
no que tiene el arte en sus multi-
ples variantes es que siempre hay
algo «que nos tocay, y su bisqueda
no es otra que lograr esa emocion.
«Ojala la gente se quede cautivaday,
confia.

Ejerce la multidisciplinaridad al
extremo este sudafricano de voz fir-
me, que cree que el arte estd llama-
do a cambiar con las nuevas tecno-
logias, que ofrecen un sinfin de po-
sibilidades y todas buenas. Pero, pese
aello, todo lo que tiene que ver con
la creacién artistica atesora algo de
artesanal que siempre estard ahi. «El
proceso de juntar los pedazos del
mundo no va a cambiar de forma
fundamental con las nuevas tecno-
logiasy, subraya Kentridge.

Ha puesto en marcha el creador
un proyecto artistico en Sudafrica
que le tiene entusiasmado. Es, sos-
tiene, un centro de arte «pequeioy,
pero que aspira a lograr grandes co-
sas. «Une a poetas, bailarines, mu-
sicos, y lo que queremos es encon-
trar la energia que sale de cada una
de las disciplinas y ver cémo puede
fertilizar en las otrasy, apunta. Es
fruto del placer y la ilusion por crear
y de su apuesta por una forma de
trabajo absolutamente colaborati-
va.

EL COMERCIO

Wiliam Kentridge, durante la rueda de prensa, celebrada ayer en Oviedo. :: past

«El proceso de juntar
pedazos del mundo

no va acambiar con

las nuevas tecnologias»

«Goya sigue siendo
un fundamento
importante en cémo
yo concibo el arte»




O LORENZANA

«Sudafrica es un pais
democratico, pero sigue
habiendo falta de
igualdad e injusticias»

lvorypress publicara
el libro de artista de
William Kentridge
el 2 de noviembre

i REDACCION

GIJON Ivorypress presentara el li-
bro de artista ‘Tummelplatz’, de
William Kentridge, el 2 de noviem-
bre. Esta publicado en una edicién
de nueve ejemplares (mas cuatro
‘hors de commerce’ y tres pruebas
de artista) y consta de dos volume-
nes, cada uno de los cuales contie-
ne diez fotograbados estereoscopi-
cos realizados por el artista.

‘Tummelplatz’nacié del deseo
de realizar un libro pop-up de rea-
lidad virtual que jugase tanto con
las tres dimensiones como con el
formato esencialmente plano del
papel y del libro. Por eso, el artista
utiliz6 la fotografia estereoscopi-
ca para crear una ilusién de profun-
didad. Estos dibujos tridimensio-
nales se realizaron durante un pe-
riodo de aproximadamente dos
anos.

«Este titulo me lleva de nuevo a
mis veinte afios de profesién como
investigadora de las areas clinicas
y experimentales de la mente hu-
manay, explico la editora Elena
Ochoa Foster, que ha trabajado en
el proyecto en estrecha colabora-
cién con el Premio Princesa duran-
to los ultimos cinco afios.

Ademis, hasta el 27 de enero de
2018, el espacio dedicado al arte y
al disefo ideado por Ochoa con sede
en la madrilefia calle del aviador
Zorita, albergard una exposicién en
la que se mostraran varios de los
volumenes del libro, publicados por
Ivorypress.




EL PAIS

William Kentridge despliega su arte
politico de marionetas en el Reina Sofia

El museo repasa la produccién teatral y operistica del creador sudafricano,
galardonado con el Premio Princesa de Asturias de las Artes 2017
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Retrato de William Kentridge, desdoblado, realizado por Robin Rhode. EL PAIS

Dice William Kentridge (Johannesburgo, 1955) que la duda es el unico estado mental confiable
en un mundo profundamente incierto. Instalado en ella, el ultimo Premio Princesa de Asturias
de las Artes habla sin titubear en visperas de la inauguracion de su exposicién en el Museo
Reina Sofia: “Me interesa un arte politico, es decir, un arte de la ambigledad, de la
contradiccién, de gestos incompletos y de finales inciertos”.

Desconfiando de la especializacién, siempre ha celebrado la contaminacion estética que surge
cuando las formas artisticas se entrecruzan y se retroalimentan. Alli donde aparece algo
hibrido, Kentridge ve un campo de posibilidades. Por eso ha ido siempre ha intentado habitar
en el extrarradio de lo convencional. Y de ahi su historia. Estudio politica, estudios africanos y
arte en la Universidad de Witwatersrand y la Johannesburg Art Foundation. Casi al mismo
tiempo, empezo a colaborar con la Junction Avenue Theatre, una compafiia abiertamente
politica y critica con el apartheid, donde realiz6 sus primeras intervenciones como actor,
director y escendégrafo, que amplié luego en Paris. Su popularidad llegd con las propuestas
cinematograficas de principios de los noventa, animaciones manuales de dibujo, rodadas en 16
mm y sin apoyo digital, que son la base de toda su produccién. De ahi el reconocimiento
internacional en Documenta X, la Bienal de Venecia o de La Habana a una obra entendida



como flujo de narrativas, que combina el dibujo con el cine, el collage, el grabado, la escultura
o el videoarte. Y, de manera especial, con el teatro, la 6pera y la performance.

A ellas se rinde ahora el Museo Reina Sofia con la exposicion Basta y sobra. Por primera vez
se explora la produccién plastica de Kentridge a partir de lo especular y el papel del artista
como director de escena. La mezcla de lenguajes y formas de sus escenografias, donde
conviven sus Dibujos para proyectar con marionetas, actores y musicos, deriva en una suerte
de carnaval donde la idea de jerarquia queda anulada. Lo vemos con las obras de teatro
Woyzeck on the Highveld (1992), Faustus in Africa! (1995) y Ubu and the Truth Commission
(1997), asi como en las operas Il ritorno d’Ulisse (1998), The Nose (2010), Lulu (2015) y la mas
reciente, Wozzeck (2017), estrenada este verano en el Festival de Salzburgo. Todas ellas,
historias de un solo protagonista, sirven a Kentridge para hablar de lo complejas que son las
relaciones humanas. Los personajes son victimas o verdugos de unas estructuras
encorsetadas que ponen de manifiesto los lastres del autoritarismo y la corrupcion. Tras ellos,
aparecen la exasperacion de multitudes oprimidas y la descomposicion de un paisaje distopico,
el de su Johannesburgo natal, al que vuelve una y otra vez.

Magqueta de Kentridge para la 6pera '"Wozzeck' (2016).

Kentridge sospecha de los relatos sobre el colonialismo, el capitalismo, el apartheid y su
disolucion. Se incluye en la incertidumbre al mostrarse dibujando, deshaciendo sus imagenes
en descripciones vacilantes. Siempre ha sido el punto de partida: “Dibujar es una actividad
completamente fisica, performatica. A veces comienza con el cuerpo completo y trabajas de la
cintura hacia fuera, con grades gestos. En ocasiones los movimientos parten de los hombros, a
veces, si es un dibujo pequefio solo desde el codo o incluso la mufieca. Y si trabajas con algo
diminuto el movimiento surge de los nudillos. El movimiento del cuerpo es una forma de
generar ideas”, explica.

La muestra, que incluye una gran seleccion de dibujos y peliculas vinculadas a las seis piezas
esceénicas, traslada muchas de ellas. Kentridge extrapola las historias de Sudafrica
reescribiendo los guiones originales para hacerlos permeables a la realidad. A ratos, habla del
tiempo como si fuera una sustancia elastica que puede ser esculpida. Otras veces camina por
el espacio cerrado de su estudio filmandose en ese deambular, en saltos casi maniacos.

¢, Querra verse luego para intentar entenderse? El anacronismo de usar el teatro de sombras en
esta era tecnolégica parece parte de esa busqueda. “El artista coge fragmentos del mundo, los



reorganiza y de ahi construye una coherencia posible del mundo, de nosotros mismos.
Personalmente me interesa la forma en que el terreno oculta su propia historia y su
correspondencia con el modo en el que opera la memoria. La dificultad que tenemos para
retener pasiones, impresiones, maneras de ver las cosas, la forma en que aquello que parece
grabado tan indeleblemente en nuestros recuerdos también se desvanece, se vuelve
impreciso, se refleja en la forma en que el terreno mismo es incapaz de retener los
acontecimientos de los que fue testigo”, argumenta.

El mundo de William Kentridge aparece aqui como una ilusion creible en la que los motivos
recurrentes de su obra se construyen, deconstruyen y reconstruyen ante nuestros ojos.
Aparece un gato convirtiéndose en una mascara de gas o en un megafono, y el artista
reiniciando lo que ensayaron el dadaismo, el surrealismo, el cine fundacional y el
constructivismo y pensando cémo hacer politicamente nuevos borradores de arte.

FOTOGRABADOS ESTEREOSCOPICOS PARA EXPLICAR EL
MUNDO DE HOY

Uno de los fotograbados estereoscépicos de Kentridge.

Coincidiendo con la exposicion en el Museo Reina Sofia, William Kentridge presenta el proximo
2 de noviembre en Ivorypress el libro de artista Tummelplatz, un proyecto en dos volumenes y
nueve ediciones, que contiene veinte fotograbados estereoscopicos realizados por el artista.
Responde a esa etapa de experimentacion sobre la imagen, previa al cine, que tanto le ha
fascinado siempre. “La idea ha sido crear un pop-up virtual, donde cada doble pagina del libro
tiene dos imagenes estereoscdpicas que, vistas a través de un visor, generan una ilusién de
profundidad. Son como las imagenes que utilizaban histéricamente los cartégrafos. Asi, lo que
ves como dibujos lo experimentas como objetos de papel y carboncillo en el espacio. Es un
dibujo muy gestual; los paisajes y cielos estan realizados con telas con polvo, las rocas son
papel arrugado y los arboles son clips de papel metidos en palos de carbén. Y hay una mezcla
de pensamientos y eros en algunas de las imagenes. Me refiero a un aspecto psicoanalitico
desde el cual se entiende la represién como un gran esfuerzo por ocultar los deseos de la libido
y como esto define nuestra relacién con el mundo”, explica.
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William Kentridge: «He sobrevivido
a través de mis fracasos»

» El Museo Reina Sofia
explora la obra plastica
del artista sudafricano
a partir de sus
proyectos escénicos

NATIVIDAD PULIDO
MADRID

Doce dias después de recibir en Ovie-
do el premio Princesa de Asturias de
las Artes, el sudafricano William Ken-
tridge (Johannesburgo, 1955) inaugu-
ra exposicion en el Museo Reina Sofia.
No han sido muchas las muestras del
artista en nuestro pais: hubo una en
el Macba en 1999 y otra en el Centro
de Arte Contemporéaneo de Mélaga en
2012. En esta ocasién se aborda su pro-
duccion plastica a partir de sus pro-
yectos escénicos para éperay teatro.
Hay muchas sinergias entre ambos.
Uno no se entiende sin el otro. Ya en
1975, mientras estudiaba Politicas y
Estudios Africanos en la Universidad
de Witwatersrand, Kentridge hizo sus
pinitos como actor, director y escené-
grafo en una compafiia experimental,
Junction Avenue, muy critica con el
Apartheid que durante 45 afios asold
su pais. Méas tarde ingresé en la Escue-
la Internacional de Teatro de Jacques
Lecoq de Paris, donde aprendié mimo
e improvisacion.

Explica Kentridge que, cuando em-
pezaba a interesarse por el dibujoy el
teatro en el Instituto y en la Universi-
dad, le aconsejaron que debia especia-
lizarse en una sola disciplina. «Acep-
té el consejo, pero fallé en el dibujo y
la interpretaciéon. También fracasé en
el cine. Hice peliculas terribles. Deci-
di recuperarme, sobrevivir, a través de
mis fracasos y volvi a trabajar en estos
tres terrenos a la vez. Me di cuenta de
que laimpureza generaba provocacio-
nes. Algunos de mis dibujos més inte-
resantes estan hechos a partir de pro-
yectos para cine y teatro». Creador mul-
tidisciplinar -también hace collages,
grabados, esculturas, videos...-, logra
conciliar todas las disciplinas, gestan-
do un lenguaje propio.

Corrupciony tirania

Los comisarios, Manuel Borja-Villel y
Soledad Liafio, advierten varias cons-
tantes que se repiten como un mantra
en su produccion: sus historias siem-
pre son dramas, en ellas solo aparece
un protagonista, sus personajes son
victimas o verdugos de la tirania, la co-
rrupcion y el autoritarismo; la cons-
tante presencia de lo absurdo; la rein-
terpretacion de obras canoénicas euro-
peas que traslada a Sudéfrica vy,
concretamente, al paisaje de Johannes-
burgo... Segtin Borja-Villel, Kentridge
«se aleja de la sociedad del espectacu-
lo a través del espectaculo». Destaca,
asimismo, el anacronismo de «este ar-

ke [mpertal b
It is disputed

In the Winter Palace, }
a visltor disrobed,
and climbed imin ~

William Kentridge, ayer en el Reina Sofia junto a su obra «Nariz» (2009)

Dibujo de Kentridge para «Lult»
(2012). Coleccion privada, Madrid

tista esencial»: Kentridge se situa fue-
ra de su tiempo y mira a las vanguar-
dias histéricas (Beckmann, Grosz), a
las vanguardias rusas (Malevich, Lis-
sitzky), pero también a Goya. Por otro
lado estd la autoconciencia de su con-
dicién de hombre blanco en un conti-
nente negro. En algunos de los traba-
jos presentes en la exposicion aborda
el tema del colonialismo. Desmonta la

vision falsa e idealizada de Sudafrica
que tenian los expedicionarios euro-
peos en los siglos XVIII y XIX. Frente
aella, el artista aporta su propia vision:
pozos de extraccion, minas, vallas y tu-
berias.

Se han seleccionado siete proyectos
de Kentridge para teatro y épera, que
vertebran la exposicion a través de ma-
quetas, bocetos, marionetas, figurines,
peliculas animadas, dibujos proyecta-
dos, guiones gréficos, videoinstalacio-
nes, un teatrillo en miniatura... «<Wo-
yzeck en el Alto Veld», de 1992, supu-
so su primera colaboracién con la
Handspring Puppet Company, con la
que el artista ha mantenido una fruc-
tifera relacion. En este caso intercam-
bia Alemania por Johannesburgo y el
soldado protagonista de la obra inaca-
bada de Biichner por un obrero negro.
«Woyzeck» fue adaptada a la 6pera por
el compositor aleman Alban Berg
(«Wozzeck»). Kentridge fue el director
de escena de una version de esta 6pe-
ra estrenada en el Festival de Salzbur-
go de este afio. También se atrevié con
el «Fausto» de Goethe, que reinterpre-
t6 en «jFausto en Africal» (1995). Una
visién «sui generis» e irénica en la que
Fausto vende su alma al diablo a cam-
bio de un exético safari en Africa.

El fin del Apartheid

El polémico «Ubu Roi», de Alfred Ja-
rry, le sirvié a William Kentridge para
reflexionar sobre el fin del Apartheid
en 1994 y la creacion, dos anos des-
pués, de la Comision de la Verdad y la
Reconciliacion. Su primera incursion
en la 6pera llegd de la mano de «El re-

ISABEL PERMUY

torno de Ulises», de Monteverdi, que
adaptd en 1998: sitiia en un teatro ana-
témico del XVII al héroe de la «Odi-
sea» -utiliza imégenes de Rayos X, eco-
grafias y escaneres-y sustituye el Me-
diterraneo por un hospital en su
Johannesburgo natal.

Los dos ultimos proyectos incluidos
en la exposicion son «La nariz» (2010)
y «Lult» (2015), ambos encargos de la
Metropolitan Opera de Nueva York. El
primero, 6pera satirica de Shostako-
vich que narra la surrealista historia
de una nariz que se independiza de su
duenio. El segundo, 6pera de Alban Berg
sobre el erotismo femenino.

Pero no acaba aqui la «gira espafio-
la» de William Kentridge. Mafiana pre-
sentard el libro de artista «Tummel-
platz». Publicado por Ivorypress en
una edicién de nueve ejemplares, cons-
ta de dos volumenes: cada uno contie-
ne diez fotograbados estereoscépicos
del creador sudafricano.

«William Kentridge.
Basta y sobra»

Museo Reina Sofia. De lunes a
sabado, de 10 a 21 h. Domingos,
de 10 a13.30 h. Martes, cerrado.
Hasta el 19 de marzo.
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"Tummelplatz’: las fotografias
estereoscopicas de William
Kentridge

Una de las fotografias estereoscépicas realizadas por William Kentridge que dan forma al libro
Tummelplatz. (REBECA RODRIGUEZ, CORTESIA IVORYPRESS)

= El espacio Ivorypress acoge hasta el 27 de enero una exposicién con las
fotografias que conforman el libro de artista "Tummelplatz' editado por Elena
Ochoa.

= Se trata de un libro pop-up de realidad virtual que juega con las tres dimensiones
utilizando procesos de fotografia estereoscépica del siglo XIX.

= El dltimo premio Princesa de Asturias de las Artes es protagonista de otra
exposicién en el Reina Sofia, que reline sus proyectos para teatro, épera y
performance.

20MINUTOS.ES. 05.11.2017 - 09:48h

Aquellos que quieran complementar la visita la recién inaugurada exposicion de William
Kentridge en el Museo Reina Sofia o, por el contrario, ya la han visto y se han quedado con
ganas de mas después de ver su trabajo, tienen una segunda cita con el artista sudafricano
en el espacio Ivorypress de Madrid. Si Kentridge es sobre todo conocido por sus dibujos y
las peliculas de animacién que se inspiran en estos, en este proyecto se afiade también su
faceta como fotdgrafo. La exposicion que puede verse hasta el préximo 27 de enero gira
alrededor del libro de artista Tummelplatz, editado por Elena Ochoa para Ivorypress y
publicado en una edicion de nueve ejemplares (mas cuatro hors de commerce y tres
pruebas de artista) que consta de dos volumenes, cada uno de los cuales contiene diez
fotograbados estereoscdpicos realizados por el artista.



Se trata de un libro pop-up de realidad virtual que juega con las tres dimensiones y el
formato plano del papel y el libro. Para crear una ilusidon de profundidad en las imagenes, el
artista ha utilizado procesos de fotografia estereoscopica del siglo XIX como la impresion
por fotograbado, mediante la cual se reprodujeron las fotografias.

Para la creacién de cada imagen, Kentridge siguié un singular proceso que se prolongo
durante dos afios. Primero hacia un dibujo tridimensional en su estudio con carbén de leia,
fijando en sus paredes imagenes de horizontes lejanos, paisajes y elementos distantes de
los mismos. Después dibujaba primeros planos, objetos y textos y los disponia sobre una
mesa frente a la pared. Finalmente el artista tomaba un par de fotografias estereoscopicas
de cada uno de los paisajes, y éstas posteriormente se convirtieron en fotograbados gracias
a la ayuda de Randy Hemminghaus (Nueva Jersey) utilizando la técnica del gelatinobromuro
sensible a la luz.

Elena Ochoa, que desde los inicios de Ivorypress hace ya veinte afos ha realizado varios
libros de artista de autores como Cai Guo-Qiang, Ai Weiwei, Olafur Eliasson, Francis Bacon
o Anthony Caro-, dice de este volumen: "su titulo se relaciona con el espacio o el cuarto
escondido donde se genera la asociacion libre; el universo donde habitan los pensamientos
y los actos inesperados, y el espacio creativo (y a veces incluso caético) donde nuestra
actividad cerebral (areas secretas/ salas, dentro y fuera de uno mismo) pinta paisajes.
Tummelplatz plasma el estudio de Kentridge en este momento preciso, y seguira teniendo
una vida en el libro".



Dibujar la vida como lo
hace William Kentridge

El Princesa de Asturias
de las Artes 2017,
William Kentridge,
recala por partida
doble en Madrid

JOSE JIMENEZ
1 sudafricano William
E Kentridge (1955) es, sin
duda, una de las figuras
mas relevantes de la escena ar-
tistica actual. Tras la reciente
concesion del Princesa de As-
turias, el Museo Reina Sofia le
dedica una excelente exposicion
centrada en sus propuestas es-
cénicas, teatroy opera, de las
que se dan grabaciones de sus
representaciones. Pero acoge
también todos los registros de
su actividad plastica en relacion
con esas propuestas: dibujos,
animacion filmica, marionetas,
trajes, grabados, maquetas...
La muestra se articula en tor-
no a cuatro piezas teatrales y
dos dperas dirigidas por Ken-
tridge: Woyzek en el Alto Veld
(1992), jFausto en Africal (1995),
Ubu y la comision para la ver-
dad (1997), El retorno de Ulises
(1998), La nariz
[0pera de Shosta-

EL DIBUJO, SEGUN

dico el MACBA en 1999, comi-
sariada por M. Borja-Villel, con
la misma concepcién y con la
presentacion de los materiales
de las cuatro primeras piezas
que figuran en ésta.

El trabajo de Kentridge tie-
ne una intensa dimension di-
namica. Se concibe como un via-
jeen el tiempo, un ir y volver en
lavida, a través de la experien-
cia de las imagenes. Imagenes
nunca quietas, que fluyen, en
movimiento. Eso si, el nuicleo de
ese flujo es el dibujo. Concebi-
do éste con un caracter de ac-
cion, de performance, ya que el
propio autor se introduce, esta
presente, en esas imagenes que,
alavez, demandan que no nos
quedemos fuera, que también
nos introduzcamos en ellas.

Fondo interior

Ese dinamismo es fundamen-
talmente interior, ya que a pe-
sar de la difusion internacional
de su obra, Kentridge sigue vi-
viendo en Johannesburgo, un
lugar que para él es tranquilo y
enriquecedor. Pero desde ese
fondo interior, mantiene un
compromiso moral y politico
profundo con nuestro tiempo,
con esta época de
terribles convul-

kovich] (2010) y ESTE AUTOR, siones, violencia
Luli [de Alban TRANSCIENDE masiva, e incerti-
Berg] (2015). En dumbre. Todo
realidad, esta cita UNA 5 ello, sin restric-
debe entenderse REPRESENTACION  isn de fronteras:
en continuidad «PLANA» DELAS el mundo abier-
con la que le de- EXPERIENCIAS toy global, con su

trazado sinuoso. Sus imagenes
dan los mapas de un mundo
roto: el colonialismo, el racis-
mo, el encubrimiento de la opre-
sion, las revoluciones que no
culminan, el ir y venir de la frus-
tracion y la inhumanidad a lo
largo del tiempo. Y de ahila de-
manda de accidn, el dibujo de
una vida verdaderamente libre.

El hilo de conduccién de su
trayectoria se sittia en el dibu-
jo,enla medida en que el dibu-
jo, segtin Kentridge, transcien-
de unarepresentacion «plana»
de las experiencias. En 2014, en
una entrevista, afirmaba: «Afor-
tunadamente fracasé como pin-
tory quedé reducido a hacer di-
bujos a carboncillo». Y en esa
importancia del dibujo resulta
evidente la cercania que se pue-
de apreciar entre suobraylade

Kentridge con una de sus escenografias, por Robin Rhode

Goya, testigo también a través
deimégenes de un mundo roto.
«No sé quién seria sin Goya»,
afirma en la misma entrevista.

Limites difusos
Ademas de las experiencias per-
sonales en Sudafrica, su profun-
do conocimiento de la tradicién
artistica y de Goya, también es
importante el didlogo de Ken-
tridge con el arte mas préximo
en el tiempo, en particular con
las vanguardias artisticas ale-
manas y rusas. Y todo ello, en
una perspectiva interdiscipli-
nar, en la que las grandes obras
literarias, el teatro, la musica, la
Operayel cine transitan en esa
forma abierta de transcenden-
cia del dibujo que constituye el
nucleo de su trabajo.

El dibujo, que se expande en

De libro

Ese pensamiento en
imagenes se aprecia
también en el libro de
artista que, en paralelo,
Kentridge presentaen la
galeria Ivory Press:
«Tummelplatz». En
edicion de nueve
ejemplares, consta de
dos volumenes, cada
uno con diez fotogra-
bados estereoscopicos.
El libro que juega con
las tres dimensiones y el
caracter plano del
papel, tiene también su
punto de partida en el
dibujo

sus peliculas de animacion,
transmite pensamiento, abs-
traccion, permite pasar a través
de la representacion, de lo par-
ticular a lo general. En el texto
de una conferencia de 2016 so-
bre la performance del dibujo,
y que vuelve a presentarse aqui,
decia: «Hay una manera de pen-
sar en carbongcillo y tinta, en co-
bre, en aire. Hay transformacio-
nes de la palabra a la tinta, del
pensamiento al cobre».

William Kentridge Basta vy
sobra % %% % MNCARS. Ma-
drid. C/ Santa Isabel, 52. Comi-
sarios: M. Borja-Villely S. Liario.
Hasta el 19 de marzo Tummel-
platz % %%+ Galeria lvory
Press. Madrid. C/ Comandante
Zorita, 48. Hasta el 28 de enero




