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La cotidianeidad cubana
El colectivo Los Carpinteros presenta Drama Turquesa

Madrid, 26/04/10 La revolucion cubana y la recesion que atraviesa la
isla caribefa provoca a los artistas una busqueda de su obra entre
materiales reciclados. Marco Castillo y Dagoberto Rodriguez son Los
Carpinteros, un equipo artistico que nace a principios de los noventa y
cuyo proceso creativo se centra en la conceptualizacion de la actividad
constructiva en si misma. De ahi su nombre, Los Carpinteros no son
artistas, son artesanos, que rompen la frontera que separa el arte del L ’ !’ J ! .~
objeto. - / ; 'Qm."__“wml

Este colectivo presenta ahora Drama Turquesa. A partir del 4 de mayo, % ~7T'h 'Y ) 1 ﬂﬁ
en Ivorypress Art + Books se podra ver la mayor exposicion individual 1 1

de este colectivo cubano en Europa en la ultima década. Presentan sus
instalaciones mas recientes, asi como una seleccién de dibujos. Los
Carpinteros introducen en sus piezas objetos comunes de la vida

cotidiana en Cuba.

A L

Esconden metaforas politicas, con simbolos revolucionarios como la
estrella, y utilizan la arquitectura, la escultura y el disefio. La critica a la
cultura del consumo y otras tematicas sociales se presentan también en
formatos como el papel, la fotografia y la escultura. Y todo con un acido
sentido del humor, juego y provocacion.

Patas de Rana, 2010. Foto de Will Lytch. Cortesia de Graphicstudio,
Universidad del Sur de la Florida, Tampa, Florida.

La obra actual de Los Carpinteros ya no se ve tan limitada gracias a la
versatilidad de sus técnicas y disciplinas. Una caracteristica comin en la
escena del arte cubano contemporaneo donde destacan Carlos Garaicoa,
Fernando Rodriguez, Sandra Ramos y Tania Bruguera, entre otros.

Ir a Los Carpinteros | Ir a Ivorypress | Volver a Actualidad
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(Madrid) CULTURA-ESPECTACULOS ARTE

El colectivo cubano "Los Carpinteros" crea "Drama Turquesa"
en Madrid

Belén Palanco Madrid, 29 abr (EFE).- Se dice que de |a necesidad nace |a fuerza y asi es en el caso del
grupo artistico cubano "Los Carpinteros”, por su nombre, su inspiracion en el azul turquesa de las aguas
caribefias y su interés por la construccion, el uso de la madera y el metal.

“Los Carpinteros” es el nombre artistico de los cubanos Marco Castillo y Dagoberto Rodriguez, que
conversaron hoy con Efe en la galeria madrilefia Ivorypress donde ultiman los detalles de su muestra
“Drama Turquesa” que permanecera abierta al publico del 5 de mayo al 24 de julio proximo.

El bautismo como "Los Carpinteros™ no fue una idea de los artistas sino por iniciativa popular de los
islefios, indicaron.

El inicio para esta pareja de artistas no fue facil. En 1991, "Los Carpinteros” comenzaron su andadura junto
al artista cubano Alexandre Arrechea y se daban a conocer con los nombres de los tres hasta que éste
Ultimo se desligd del colectivo en 2003, segtn contaron.

Las andaduras de los artistas nunca son faciles en Cuba pero mucho menos al principio, donde la falta de
recursos materiales les llevd a usar muebles en sus obras y de ahi viene que el pueblo les bautizaran
como "Los Carpinteros”, indicaron.

Ahora siguen con problemas de visado, como casi todos los artistas y habitantes de |a isla, afirmaron. Pero
desde noviembre estan en Madrid para crear |as 19 obras que retine "Drama Turquesa”.

Se trata de diez esculturas y nueve dibujos fechados en 2010 y que han realizado en "un tiempo récord”,
seqglin Castillo, mientras han viajado a otros paises en los que su obra se muestraen ferias
internacionales e instituciones publicas.

Cada escultura de "Drama Turquesa® ha sido creada “cien por cien” como si fuera una "site-specific”, es
decir, una instalacion generada dependiendo del lugar de exhibicién, lo cual es un proceso habitual en
“Los Carpinteros™.

Aunque para el espacio madrilefio de 1a galerista Elena Ochoa, los artistas han apostado por piezas casi
“minimalistas™ en las que se percibe su intrinseco "interés por la cuestiones constructivas™y ahorala
preocupacién por "el cuerpo humano y sus dimensiones”.

De ahi que hayan hecho uso de diversos materiales que transmiten un abanico de sensaciones en el
espectador con respecto al volumen y al espacio en cada una de las obras, como por ejemplo, la madera
en la instalacion "Sala de lectura”, el plastico en |a escultura "Patas de rana” (aletas de nadar)ylatela en
"16m".

La tela es una "nueva solucién”, segin Rodriguez. La obra "16m" estd formada por doscientas blusas
blancas de manga larga y chaquetas negras de hombre colgadas en un largo perchero metalico como el
que hay en las tiendas de ropa.

A la vista salta una caracteristica en esa pieza: un agujero de un palmo de didametro que ha sido recortado
en el lado derecho de cada una de esas prendas, lo que sugiere al espectador a mirar a través de ese
tinel entelado con el interés de "desacralizar”, dijo Rodriguez.

Una obra que es un punto de inflexion en su carrera pero que armoniza en "Drama Turquesa” con el resto
de piezas exhibidas que tienen un caracter protagonista.

De ahi que el titulo "Drama Turquesa” mas que una funcién de hilo conductor hace referencia a su acuarela
"Derrame turquesa” vy al binomio de "drama y paraiso” que se vive en la isla, seguin contaron Marco Castillo
(Camagtiey, 1971) y Dagoberto Rodriguez (Caibarién, 1969).

Asimismo el color turquesa protagoniza el catdlogo o "libro de autor”, que con un disefio cuidado (titulo
troquelado y paginas cosidas al aire con hilo amarillo), aporta la primera charla escrita de "Los
Carpinteros™ y el cuento "La muerte feliz de Alborada Almanza™ del cubano Leonardo Padura Fuentes. EFE
bplcriros
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Dagoberto Rodriguez (en primer plano) y Marco Castillo, junto a «16 mw, original instalacion que abre la muestra

«Drama Turquesa»: Los Carpinteros en Ivorypress Art+Books

«Es absolutamente dificil hacer
algo en Cuba sin que sea poll'tico»

A partir del 5 de mayo, estos dos jovenes
artistas cubanos exhiben 12 instalaciones
(una creada especialmente para la
exposicion) y 19 dibujos de gran formato

NATIVIDAD PULIDO
MADRID. Viven y trabajan en
La Habana. Marco Castillo
(1971) y Dagoberto Rodri-
guez (1969) forman el dio
Los Carpinteros. Este curioso
nombre remite a sus orige-
nes, a comienzos de los 90.
«No tenfamos nada —recuer-
dan—. Nos metiamos en ca-
sas de gente con mucho dine-
ro que abandoné Cuba y co-
giamos maderas para traba-
jar». Su carrera ha sido mu-
chas cosas menos fécil. Han
tenido que lidiar con tantas si-
tuaciones limite que hasta
han dado clases de ello en
San Francisco. Son la viva
imagen de que el drama agu-
diza el ingenio y potencia la
creatividad. Dice Dago que el
arte es una reaccion alérgica
a la realidad. Pese a parecer
masoquistas, creen que «cual-
quier limitacién genera adre-
nalina. La falta de muchas co-
sas no necesariamente lastra
la creatividad. Todo lo contra-
rio, puede ser estimulante».
Y a ellos les ha faltado de

casi todo. ;Cudles son esas li-
mitaciones para un artista en
Cuba? «Sobre todo cuestio-
nes legales, lios burocréticos
de aduanas, materiales que
no aparecen... No es legal
comprar madera. Lo que hici-
mos fue crear una estrategia:
viajar y buscar fabricantes en
Brasil, Francia, California...
Por e-mail logramos hacer las
obras. Algunas no las hemos
visto nunca. Las fabricas son
del Gobierno y no hay mane-
ra de que una fabrica del Go-
bierno produzca algo para un
artista. Hemos estado tanto
tiempo haciendo arte en ese
contexto tan hostil que traba-
jar con esa ansiedad nos resul-
ta hasta interesante». A partir
del 5 de mayo, Los Carpinte-
ros inauguran exposicién en
Ivorypress Art+Books (Co-
mandante Zorita, 48).
¢Tienen algun tipo de ayu-
das los artistas en Cuba? Aun-
que Marco duda, Dago corta
en seco: «Que no tio, que no
hay. Si no hay dinero para
que viva la gente, ;como va a

haber ayudas para los artis-
tas? La ayuda estd concentra-
da en cuestiones muy vincula-
das al discurso oficial, estdn
mas relacionadas con la agita-
cién politica que con el arte».
¢Sin Fidel en primera linea
han notado aires de cambio
en la isla? «El futuro de Cuba
estd en manos de Ald o de
Dios, no de los seres huma-
nos. Los cubanos se desentien-
den de la politica. En ese senti-
do no es un pais muy civiliza-
do. La gente no participa en
politica de forma masiva». Y
€s0 que creen que «es absolu-
tamente dificil hacer algo en
Cuba sin que sea politico»,

Crear, «una odisea»

Sus obras estdn plagadas de
juegos, metdforas, humor dci-
do... (Es una especie de escu-
do de defensa? «Es nuestro
instrumental médico», bro-
mean. ; C6mo es crear hoy en
Cuba? «Si hay una palabra
que lodefina es odisea. La pro-

«Aunque Zapata
haya sido un
criminal, como dicen

algunos, su muerte
no debié suceder»

pia situacién de Cuba ha he-
cho que la cultura se sienta
un poco constrefiida. Esta co-
mo en medio de un ring de
boxeo: la cultura se siente aco-
sada por ambos lados».

¢No sufren en propia car-
ne el fantasma de la censura?
«Muchos artistas tienen un
miedo a la censura pero es s6-
lo psicolégico, es autocensu-
ra. Nosotros hemos hecho
obras bastante explicitas poli-
ticamente y controvertidas,
muy criticas, y no han sido
censuradas en Cuba, lo cual
ha sido una sorpresa. No son
los artistas los que estdn pa-
sando un mal momento en Cu-
ba». Pero si los presos politi-
cos... «Es muy triste lo que es-
td pasando. A todos nos ha
chocado, me imagino que has-
ta a los que son mads fieles al
régimen. Hemos sufrido algo
que no pasaba hacia mucho
tiempo en Cuba. No recuerdo
algo tan dramatico». «La gen-
te trata de vincular a esas per-
sonas con crimenes vulga-
res», apunta Dago. ;Se refie-
re a las declaraciones de
Willy Toledo? «Le digo una co-
sa... Prefiero no hablar de
eso», dice con rabia. Mds ade-
lante sf habla: «Aunque Zapa-
ta haya sido un preso comiin,
un criminal, como dicen algu-
nos, su muerte me parece la-
mentable, no debié suceder».
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Una lengua comun
también en el arte

Espana se ha convertido en los tltimos anos en un polo de atraccion para artistas de América
Latina con una carrera ascendente. Una exposicion retine a una docena de ellos, que ofrecen
su mirada sobre su pais de residencia, mientras se siguen sumando a la lista otros creadores

Por Fietta Jarque

L VENEZOLANO Alexander Apos-
tol es capaz de ver mds alld de
las paredes. Durante mds de
una década rastreo las expre-
siones de las utopias del mo-
dernismo en la arquitectura
de su pais. Casas, hoy ruinosas, son testi-
gos del empefio de la modernidad instan-
tdnea entre los anos cincuenta y setenta,
cuando el petréleo enriquecioé un pais has-
ta entonces casi rural, provinciano. Apds-
tol (Barquisimeto, 1969), que vive ahora
entre Caracas y Madrid, es uno de los artis-
tas latinoamericanos de carrera mds soli-
da en la escena internacional. Y ahora ha
vuelto su mirada hacia los edificios emble-
madticos del franquismo y la imagen de
progreso que quisieron ofrecer. “Asi como
el hecho de vivir en Espafia me agudiza en
cierta forma mi visién acerca de Venezue-
la y Latinoamérica, el hecho de ser extran-
jero de alguna forma me hace tener una
vision especial, ni mejor ni peor, acerca de
ciertos temas espanoles”, explica. “En mi
trabajo, y desde hace un buen tiempo, bus-
co elementos en la arquitectura y en el
urbanismo que definan o ejemplifiquen
aspectos sociales y politicos de la region.
Trabajos como Residente Pulido, Documen-
tal o Av. Caracas, Bogotd (que se han visto
en Espafia) hablan de cémo la moderni-
dad en Latinoamérica no siempre estuvo
en concordancia con la maduracién o ne-
cesidades de la poblacién, pero si con una
idea civico-militar de sectores del pais que
querfan pertenecer a la modernidad ayuda-
dos por el petréleo. Es imposible separar la
forma de crecimiento de una ciudad de la
mentalidad politica de sus gobernantes y
su poblacién. Es lo que me interesa y es
desde donde parto con el trabajo de Los
drboles de El Pardo. Me interesa como los
edificios de la plaza Espana han sido prota-
gonistas de dos momentos espafioles anta-
génicos, pero con resultados similares, a
partir de su imagen. Fueron construidos
en la Espafa franquista en la década de los
anos cincuenta para demostrar forzosa-
mente que el pais no estaba sumido en la
pobreza sino en un impetu desarrollista.
Hoy en dia, 50 afios después, vemos c6mo,
en la Espaifia democrdtica, la economia ha
estado fuertemente unida a la especula-
cién inmobiliaria, donde estos edificios,
que también han sido arte y parte, nos
demostraron que nada de lo que parecia
era verdad. Nilos niimeros ni la imagen; ni
mucho menos la certeza de ese oasis del
desarrollo que los espaiioles de la posgue-
rra nunca encontraron. Aqui la imagen,
una vez mads, se nos convierte en simil de
nuestros deseos, fetiches y engaios”.

En el mundo del arte hay también co-
rrientes migratorias. Entre Nueva York y
Miami, Londres, Berlin, Sdo Paulo o Méxi-
co —puntos calientes de esta ruta— se en-
cuentran también Madrid y Barcelona. Las
ciudades espafiolas han atraido en los lti-
mos afios a algunos de los artistas latino-
americanos mas destacados y no precisa-
mente por la potencia de su mercado. Es
mads por su situaciéon en Europa y una cul-
tura y lengua comun. “Madrid es un sitio
de encuentro para los artistas latinoameri-
canos”, dice el colombiano Antonio Fran-
co, que llego a la capital espafiola en 1989.
“Si vives en el norte de Europa vienes a
Madrid. Si vives en Madrid te puedes des-
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plazar facilmente al resto de Europa o a los
paises mediterrdneos. Aparte de los artis-
tas de paso veo a muchos que han escogi-
do Madrid como su sitio de trabajo. En la
dltima Bienal de Venecia varios de los artis-
tas del drea latinoamericana que estaban
expuestos vivian aqui”. Una docena de es-
tos creadores, con una trayectoria interna-
cional acreditada, han sido reunidos en la
muestra Sinergias. Arte latinoamericano ac-
tual en Espana, que se acaba de inaugurar
en el Museo Extremefio e Iberoamericano
de Arte Contemporaneo (MEIAC), de Bada-
joz. La mayoria de ellos con obras que alu-
den de alguna manera a la relacién con su
pais de acogida. Ademds de Alexander
Apdstol y su vision de la plaza de Espana,
hay trabajos de la peruana Sandra Gama-
rra, los argentinos Laura Lio, Andrea Naca-
ch e Ivdn Marino; los uruguayos Daniel
Charquero y Carlos Capeldn; los colombia-
nos Antonio Franco y Natalia Granada; el
mexicano César Martinez, el ecuatoriano
Tomds Ochoa, el brasileno Marlon de

“Después de media
vida en Espaiia mi
identidad es una
suma de dos culturas”,
manifiesta Laura Lio

“Entre estos artistas y

los espaiioles hay ‘un aire
de familia’ en el lenguaje
pldstico que utilizan”,
segtin el comisario

Azambuja y los cubanos Carlos Garaicoa y
Armando Marifo.

“Después de media vida aqui mi identi-
dad es una suma de dos culturas”, mani-
fiesta Laura Lio. “Me siento entre medias
de ser una artista latinoamericana y una
artista espanola. Me siento parte del aire,
parte del océano, parte de algo mayor a los
paises como es el inmenso territorio de la
creacion. He observado en las personas
que se dedican al arte en sus distintas ma-
nifestaciones una especial y potente capa-
cidad para ser parte de la tierra que pisany
de los sonidos que oyen”.

Pisar la calle y extraer de la ciudad esti-
mulos para su trabajo. Carlos Garaicoa pre-
senta una instalacién escultérica para una
plaza publica con un monumento ecuestre
de Francisco Franco decapitado y la op-
cién de una serie de cabezas de mandata-
rios (desde Hugo Chdvez al Rey) para com-
pletarlo. Se titula Y Jests dijo a Ldzaro...
levdntate y anda. El joven brasilefio Marlon
de Azambuja mira al suelo y encuentra en
trampillas, tapas de alcantarillas y otros ele-
mentos callejeros la posibilidad de combi-
narse en dibujos geométricos de irénicas
connotaciones. Ivdn Marino realiza una se-
rie de instalaciones de arte digital en rela-
cion con Los desastres de la guerra, de Go-

ya. En esta ocasion utiliza el de La Horca,
utilizando el caso del ahorcamiento de Sa-
dam Husein. César Martinez utiliza el sim-
bolo del mariachi (fusién de tradiciones es-
pafolas, mexicanas y francesas) para sus
collages de Solita por el rio Huitzilinares de
Madrihuantepec (2006), con barcas adorna-
das como jardines flotantes, que recuerdan
a traineras de Xochimilco, que aqui nave-
gan por el rio Manzanares.

No todo son guinos a lo urbano. Algu-
nos también trabajan en torno al pasado
americano. En la videoinstalacién Indios
medievales (2008), Tomas Ochoa hace una
comparacion entre los estereotipos difun-
didos en Europa a través de los grabados
de Theodor de Bry en el siglo XVI sobre el
aspecto de los indios americanos (que nun-
ca vio) y los emigrantes ecuatorianos del
siglo XXI llegados a Espafa. Sandra Gama-
rra, que aborda desde hace afos el tema
del “museo deseado”, compone con una
serie de pinturas un museo arqueolégico
virtual. “El segundo cuarto del rescate (el
primero fue el del inca Atahualpa) es una
instalacién que no habla sobre la conquis-
ta de Pert sino que se refiere al litigio entre
la Universidad de Yale y el Estado peruano
por larecuperacion de los restos arqueold-
gicos encontrados en Machu Picchu, para
su conservacion y su museologia. Esta
obra alude a un determinado tipo de mu-
seo exigido por Yale para la devolucién de
las piezas. A un nivel mds amplio, la obra
cuestiona como se gestiona la cultura,
quién la construye y dénde estdn sus fragi-
lidades”, explica Gamarra.

Los comisarios de esta muestra son
Carlos Jiménez y Carlos Delgado. Jiménez
piensa que entre estos artistas y los espa-
noles hay “un aire de familia” en el lengua-
je plastico que utilizan. “Si bien todos se
expresan mediante las técnicas y retéricas
del arte contempordneo internacional,
hay un sesgo —no discriminatorio— que
impone el hecho de trabajar en Espafia y
que no seria igual si estuvieran en Reino
Unido o Bélgica. Las obras que presentan
Garaicoa, Apéstol y Marino tocan temas
histéricos relacionados con la politica y la
historia espafola, que asumen como su-
ya”, comenta.

Los Carpinteros es un colectivo (un
dio) formado por los artistas cubanos Da-
goberto Rodriguez y Marco Castillo. Ellos
tienen actualmente una exposicién indivi-
dual en Madrid, donde han decidido resi-
dir desde hace unos meses. Estdan a punto
de inaugurar en EE UU su obra de mayor
envergadura, Free Basket, en un nuevo par-
que escultérico del Indianapolis Museum
of Art (IMA) llamado 100 Acres. Es su pri-
mer trabajo a gran escala y consiste en una
cancha de baloncesto profesional cruzada
por decenas de tubos curvos que podrian
simular la trayectoria de los rebotes del
balén en una jugada.

“Madrid es ahora una ciudad cosmopo-
lita, muy distinta de cuando vinimos en
1994. Ahora los camareros de los sitios son
de todas partes del mundo. La ciudad tie-
ne un sabor multicultural y nos sentimos
mds cémodos”, afirma Dago Rodriguez. A
lo que afiade Castillo: “Hemos encontrado
en Madrid una cultura mucho mds cerca a
la cubana que si nos fuésemos a vivir a
México o a Lima”. El colectivo, formado en
los afios noventa junto a Alexandre Arre-
chea (que sigue su carrera en solitario des-
de 2003 y también vive en Madrid), ha de-
sarrollado su trabajo en La Habana, donde
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utilizaban materiales reciclados para abor-
dar con un propésito conceptual el proce-
so de elaboracion de la obra en si. Los
principales museos y centros de arte espa-
noles tienen trabajos suyos en sus coleccio-
nes (Reina Soffa, MEIAC, Musac, CGAC),
ademads de su presencia en las coleccio-
nes de la Tate (Londres), LACMA (Los An-
geles, EE UU), MoMA (Nueva York) y Da-
ros (Suiza).

Las obras que presentan ahora en Ma-
drid, todas nuevas, son sumamente refi-
nadas y de una factura cuidada hasta el
extremo. En mds de un caso podria consi-
derarse ebanisteria mds que carpinteria,
si es que fueran realmente trabajadores
de la madera. No obstante, Dago y Marco
dicen que les gusta hacer con sus propias
manos la mayor parte del trabajo. “Reali-
zamos nuestras primeras obras cuando
tenfamos veintitantos afios y ahora esta-
mos entrando en los cuarenta. Hemos ma-
durado en lo artistico y podria decir que
estamos entrando en un estado de gra-
cia”, afirma Marco.

Son esculturas y acuarelas. Estas ulti-
mas, en algunos casos, forman parte del
proceso de conceptualizacion de las que
luego realizan de forma tridimensional. Al-
gunas de las piezas han sido realizadas
pensando especificamente en el espacio
de la galerfa, como la espectacular 16m, en
la que se alinean un centenar de trajes
colgados en un burro (perchero de las tien-
das de ropa), todos ellos perforados con un
agujero similar en el centro. Si se observa a
través de ellos hasta el agujero de salida,
da la impresién de un tinel o tubo negro,
de una profundidad extrana. “Nuestros ob-
jetos no suelen referirse al cuerpo huma-
no, pero en esta pieza los trajes vacios nos
dieron pie para plantear varias cosas. Que-



rfamos simular una de esas tiendas de alta
costuray aludir a los espacios vacios, asép-
ticos, sin nada. Lo tnico que une a los
trajes es el hueco que construyen todos
juntos”, afirma Dago, y contintia: “La expo-
sicion se titula Drama turquesa. Nos gusta
darle a nuestras esculturas una apariencia
atractiva, de superficies nitidas y siempre
con un punto de ironia o humor. Pero de-
trds hay un dramatismo agridulce”.

Pero no se llamen a engano. Espana no
es un paraiso para los artistas latinoameri-
canos, sobre todo para los que empiezan.

Resulta dificil conseguir galerias que apues-
ten por ellos. “Creo que Madrid ha sido
durante muchos anos una ciudad muy po-
co arriesgada con los nuevos artistas”, se-
nala Antonio Franco. “En algunas ocasio-
nes, sélo en la Feria Arco podias ver cosas
que estuvieran fuera del discurso princi-
pal, rupturistas. Algunos afios ni siquiera
en Arco. Parece que ahora se estdn viendo
cosas mds atrevidas. Hablando con un ami-
go mexicano, comisario de exposiciones,
deciamos que hay muchas cosas por hacer
en Madrid. Y creo que es mejor estar en un

sitio asf que en uno en que todo esté he-
cho. Quiero formar parte de eso”.
Aunque siempre estd el factor suerte,
como la que ha acompafiado al joven Mar-
lon de Azambuja, de 31 afos, que tuvo una
exposicion el aflo pasado en el Matadero
de Madrid. “Para mi hay, sobre todo, dos
cosas aqui que me gustan mucho: la prime-
ra es que es una ciudad que, comparada
con Curitiba en Brasil, que es de donde
vengo, tiene muchos concursos y becas
que permiten que la gente vea lo que esta-
mos haciendo; la segunda, que es la mds

ander Apdstol; Autorretrato, de Antonio Franco; Greco-Posada, de César Martinez; Metaesquema 13, de Marlon de Azambuja; Derrame rojo, de Los Carpinteros, e Y Jests dijo a Lazaro... levantate y anda, de Carlos Garaicoa.

importante, creo que Madrid me ha acepta-
do... Me gusta pensar en las ciudades co-
mo entidades, que te aceptan o no que
estés en ellas... y en ese sentido Madrid ha
sido muy generosa conmigo”. e

Sinergias. Arte latinoamericano actual en Espa-
fia. MEIAC. Museo, s/n. Badajoz. Hasta el 14 de
septiembre.

Los Carpinteros. Drama turquesa. Galeria Ivory
Press. Comandante Zorita, 48. Madrid. Hasta el
24 de julio.

LLAMADA EN ESPERA Regalos
Por Estrella de Diego

EL OTRO DIA comentaba un medio britdnico la decepcién
que experimentaban los visitantes del pabell6n inglés para
la expo de Shanghai, disefiado por el joven artista y arquitec-
to de ultra moda Thomas Heatherwick, conocido por su uso
inesperado de materiales y soluciones de ingenieria auda-
ces para esculturas y edificios publicos. La decepcién venia
porque después de esperar horas al sol para ver algunos de
los muchos logros del arte o la cultura inglesa, se daban de
bruces con el mds absoluto vacio: alli no habfa nada, ni
siquiera una pelicula proyectada. El edificio, como por otro
lado ocurre a menudo en las “expos”, era la esencia del
espectéculo, la obra a exponer en si misma.

Aunque en este caso concreto el vacio es s6lo aparente,
dado que el edificio, con forma de flor, un diente de dragén
gigantesco, guarda en todas y cada una de las miles de puas
que configuran su estructura simientes de los famosos Kew
Gardens de Londres, simbolo de las tradiciones botédnicas
que configuran una cultura desde siempre preocupada por
unas relaciones intensas y sofisticadas con la naturaleza.
Esta Catedral de las simientes —como se ha llamado al
pabellon— tiene ademds una funcién social que habla de

futuro y que va mds alld del simple espectdculo: cuando el
evento termine, las simientes serdn, parece, donadas a dife-
rentes escuelas por toda China creando un vinculo que va
méds alld del mero consumo cultural que implican las “ex-
pos”. Pero claro, vaya usted a contar la maravillosa iniciativa
a los que han estado cinco horas al sol para ver algo...

Sea como fuere, es posible que el problema no resida
en la propuesta, ajustada al antiguo espiritu de las exposi-
ciones universales y su tradicién, mostrar las preocupacio-
nes y las innovaciones de cada época, sino en lo absurdo
de dichas “expos” que se han ido convirtiendo en una
especie de reiterada muestra de arte contempordneo, lo
que supone ahora, con demasiada frecuencia, garantia de
banalizacién, acumulaciones de imdgenes sin ton ni son,
para pasar el rato. Consumo cultural, se advertia. No es
de extrafar, dado que la tradicién de las exposiciones
universales no tiene ya razén de ser. Tenian sentido cuan-
do casi todo, y sobre todo la informacién, escaseaba.
Ahora que nos sobra bastante de mucho las “expos” no
dan a conocer maquinaria o inventos, sino que optan por
el éxito asegurado en la industria cultural: arte, disefio.

Bueno, sobra de todo menos los visitantes en Shanghai,
dicen, que andan escasos, cosa de la cual, con perdén, me
alegro, porque tal vez quiere decir que el publico se va
dando cuenta de lo absurdo de viajar hasta una ciudad para
tener el mundo a la mano en un dia, en un paseo, como
ocurria con la expo colonial de Paris de 1931 que tanto
odiaron los surrealistas. Eso si, dicen que las ventas en
Shanghai van viento en popa..., y de eso se trata, ;no?

Me pongo a pensar un momento en el bello malentendi-
do del pabellén inglés y en como en este mundo absurdo
que vivimos es mds sencillo comprar que recibir regalos, la
ceremonia del don que el maestro de Levy Strauss, Marcel
Mauss, comentaba en un libro mitico, publicado por vez
primera en 1925, y reeditado en castellano: Ensayo sobre el
don: formay funcion del intercambio en las sociedades arcai-
cas (Katz editores). Tres son las fases en dicha ceremonia:
regalar, aceptar y devolver. ;Se han preguntado alguna vez
por qué siempre que nos hacen un regalo nos vemos en la
necesidad de hacer otro regalo igual o mejor? Tal vez por
eso a muchos les gusta mds comprar y por eso no se ha
entendido el pabell6n inglés. Tal vez. o
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EXPOSICION |'Los Carpinteros’

‘El arte es como el sexo, lo que
se te ocumra’

viDEO ALBUM

Macle}-Niko Zamiatowskl. | Oscar Monzén (Video) | Madrid
Actualizado miércoles 05/05/2010 11:36 horas (a’]a’l

Doscientas chaquetas negras con camisa blanca perforadas a un lado del
pecho formando un tinel que da entrada a la exposiciéon. Nada mas
cruzar la puerta de Ivorypress Art + Books el visitante se precipita por la
rampa y es recibido por '16 m', una alargada pieza escultérica creada
exclusivamente para la sala que ironiza con la frivolidad y el ambiente
aséptico de las tiendas de grandes firmas de moda. Una critica al
consumismo "que deja un enorme vacioé en las personas", aseguran
Marco Castillo y Dagoberto Rodriguez, o lo que es lo mismo, el dio
artistico Los Carpinteros.



Asi de contundente comienza la exposicion ‘Drama Turquesa’
inaugurada ayer, una muestra que juega irbnicamente con los dos
elementos mas caracteristicos de Cuba: el drama de una dictadura y el
paraiso azul del mar que lo rodea. Estos dos artistas cubanos se
conocieron en la Universidad y fundaron el grupo a principios de los 90
junto a Alexandre Arrechea, quien les abandoné en 2003. El nombre del
colectivo no es casual. "Nosotros no inventamos el nombre, surgié solo,
nos comenzaron a llamar asi en La Habana por el arte que haciamos". Y
es que estos dos cubanos empezaron su andadura artistica colandose
en casas abandonadas para recoger muebles y trastos viejos para
transformarlos en arte.

Aseguran que lo que hacen es producto del azar y no de una sesuda
inspiracién poética. "Investigamos la potencialidad y el contexto que
tiene cualquier objeto construido por el hombre", dice uno de ellos
mientras el otro arregla la frase afadiendo que su arte "es como el
sexo, lo que se te ocurra”. Sea como fuere, los objetos que presentan
estan llenos de simbolismo lirico y politico. Defienden que sus piezas
no son exclusivamente politicas, "aunque por el mero hecho de ser
cubanos la audiencia les reclama una implicacion politica. Y asi lo vemos
en 'Barbacoas', dos parrillas con forma de estrellas que simbolizan el
"kitsch que rodea los monumentos al soldado desconocido de los
paises socialistas”. Lo mismo ocurre con una de las obras estrella de la
sala, 'Sala de lectura’, una estanteria circular hecha a imagen y
semejanza de una carcel con la misma forma donde los presos estan
vigilados por un solo guardia.

Cuba, bocazas e ignorancia

Estan al tanto de la polémica surgida por las declaraciones del actor Willy
Toledo, a lo que responden que es muy facil hablar desde Espafa sin
conocer bien la situacion. "La gente que habla de Cuba desde aqui no
tiene ni idea, es fruto de la ingenuidad y la ignorancia”, aunque a
pesar de esta critica, rehtsan postularse de uno u otro lado: "Nosotros
estamos comprometidos con nuestro arte, nada mas".

Utilizan objetos cotidianos de Cuba, como tambores, congas o
lamparas de queroseno que han sido deformadas por el calor. Es curioso
que todas sus piezas tengan algo de transgresor, profundo y casi
desgarrador, evocando un grito de denuncia oculto tras la cortina del
arte. Asi, preguntados por la situacion actual de la isla, dicen que Cuba
"esta saliendo de un rollo para entrar en otro", y utilizan una obra
suya para dibujar la metafora: "Lo que esta pasando es como una
estanteria con las baldas deformadas por el peso de los libros y los
afnos". Mas claro imposible.

Los Carpinteros 'Drama Turquesa’Del 4 de mayo al 24 de julio en Ivorypress Art +
Books, ¢ /Comandante Zorita 48, Madrid.



ARTE 068

MARCO CASTILLO Y DAGOBERTO
RODRIGUEZ SON LOS NOMBRES PROPIOS
QUE HAY DETRAS DE LOS CARPINTERDS.
UN GRUPO DE ARTISTAS CUBANOS QUE
DESDE HAGE 20 ANOS VIENEN SENALANDO
UNA SITUACION MUY USUAL EN EL ARTE:
EL DIALOGO PLURAL QUE LA PROPIA
PRACTIGA GENERA. INTERESADOS EN
NOMBRAR SU TRABAJO COMO “PURA
FIGCION” PARTEN DE LA ARQUITECTURA,
LA ESCULTURA V EL DISENO DE OBJETOS
PARA CONSTRUIR TODA UNA SERIE

DE AMBIENTES NARRATIVOS, DONDE

LAS FUNGIONES DE AQUELLO QUE
RECONOGEMOS HAN SIDO MODIFICADAS.

105
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también son situaciones cargadas de
connotaciones culturales, los objetos que
hemos elegido responden a eso y no a lo
bonito que puedan llegar a ser. La lampara
es una lampara de farolero y nos recuerda
a las l&mparas que se usaban a principios
de los anos sesenta en Cuba para
alfabetizar, nos intereso este elemento de
diversion y de comunicacién. Esta luz roja
derramada es de alguna manera una luz
ideolégica. Objetos cotidianos como
catalizadores reflexivos. Los objetos
cotidianos son un tesoro increible, es el
gran arsenal con el que desarrollamos
nuestro lenguaje poético, estos objetos
sufren ciertas variaciones que nos

PINTEROS

Drama Turquesa. Todas las obras tienen
una visualidad festiva y colorista. Puede
parecer que no estd pasando nada allf,
pero en realidad es sélo la epidermis, en el
fondo todas las obras son muy dramaticas
y encierran diversos niveles de violencia.
Ese es el sentido de la union de las dos
palabras en el titulo, es como uno de

esos titulos de novelas largas que ponen
en el trépico y que nunca terminan. Es

un drama escondido. Deformaciones.
Es una especie de accién violenta que

ha tenido lugar en un ambiente tropical,
folclorico o precario. El drama se extiende
y se manifiesta en estas acciones fisicas.
Es un ambiente que hemos creado,
acciones de caracteristicas dramaticas que
suceden en un ambiente turquesa, exético
y hasta tropical. Pero estas acciones no
estan del todo claras, es decir no sabemos
si el tambor o la ldampara se estan
derritiendo o si estan sangrando. Hemos
involucrado los mismo fluidos que poseen
los objetos y no queda claro qué fuerza es
la que los esté haciendo derretir. Puedes
pensar en el caso del tambor que es una
cuestién mas bien folclérica, de mucho
tocar, de mucho disfrutar. Pero también
puede ser una referencia al calor, el calor
es para nosotros algo muy importante, en
verano hay dias que parece que se van a
derretir los edificios. Es una interpretacion
visual de un proceso violento pero

permiten colocarlos en una situacién
narrativa. Partimos de la idea de que los
objetos portan enunciados, incluso antes
de ser manipulados por nosotros, tanto la
manera en que son disenados o los modos
en que son utilizados trasmiten pautas,
son portadores de ideologia. Abusamos

de estos puntos de vista a la hora de crear
nuestras piezas. Modos de uso. Estamos
muy interesados en inspirarnos en la
manera perversa de utilizar los objetos.

Es decir, los modos de uso ofrecen
enunciados y nosotros lo que hacemos

es pervertir estos enunciados, forzarlos,
exagerarlos y llevarlos a puntos extremos.
Muchas veces tenemos que reconstruir
completamente estos objetos y lo hacemos
siguiendo el mismo patrén, los mismos
materiales con que estos objetos fueron
realizados. Este alejarse o acercarse al
objeto original es una de nuestras claves,
alli hay muchos mensajes. No se tratan

de representaciones artisticas de los
objetos sino de imitaciones o de intentos
de reconstruccion, hasta tal punto que
cuando el espectador se enfrenta a ellos
surge la pregunta sobre el origen o sobre



1] Derrame Rojo, 2010. Foto: Paco Gémez / NOPHOTO.
2] Barbacoas

la funcionalidad. Esta pregunta para nosotros
es muy util. Modificar para narrar. Hay
una perversidad de uso en estos gestos,
normalmente nos basamos en un modelo

ya existente, como en el caso de la libreria
que presentamos en esta exposicién. La
libreria parte del disefio de una prision de
tipo pandptico y lo que hicimos fue extrapolar
la funcién pandptico a la librerfa y a partir

de ahi generar otro sentido. Esta libreria es
una sala de lectura, aqui el lector funcionaria
como el vigilante, cuando esta estructura

se llene de libros el aspecto exterior va a

ser de lomos de libros, es decir de papel.

La clave de lo que pasa en la librerfa ocurre
en su interior. Es un acto de espionaje en

el que lo que antiguamente sucedia con los
presos nosotros lo hacemos con los libros.
Fabricaciones. En este escenario, en el
que constantemente estamos detectando
codigos en los objetos con los que uno
establece relacion, el modo en cémo estan
realizados es fundamental, es un portador de
sutilezas. Desde un principio nos llamaron

Los Carpinteros, no fue una idea nuestra y
fue asi porque siempre hemos estado en esta
investigacién de cémo se hacen las cosas.
Al principio mas que una investigacion fue
un hecho, no sélo para nosotros sino para
nuestra generacion, muy inspirada en la
cuestion de las labores, muchos nos hemos
definido en diferentes aspectos productivos,
éramos artistas tipo obrero. Nos fascinaba

el modo en que se construia un objeto y
llegar a controlarlo al detalle, de tal manera
que muchas veces las obras tenian un
aspecto de servicio mas que de obra de arte.
Colaboracién y equipos de trabajo.
Siempre hemos dicho que ninguna obra se
hace cien por ciento sola y que ninglin artista
esta debajo de la cama haciendo una obra,
las obras permean influencias. Pero hasta
llevar estas nociones a la practica hay como
una especie de acuerdo que permite que la
colaboracién entre dos o varias personas se
transforme en una negociacion y en un gran
acto de diplomacia. Creemos que es mucho
mas sencillo asi. Después de todos estos
anos de trabajo hemos logrado de alguna
manera cierto estado de gracia bajo el cual
podemos convertir nuestras conversaciones
en obra de arte. Los proyectos juegan un

papel muy importante, es el primer paso, la
primera desintoxicacion que sufren las ideas
que creamos, esto es algo bastante abierto,
no hay reglas. Es un punto muy importante,
mucha gente piensa que so6lo es una cuestion
de negociaciones pero en realidad trabajar en
equipo implica hacerlo desde un lugar de gran
libertad. EI mecanismo no es el mismo que el
de un artista que trabaja de manera individual
y eso es lo interesante. Comprendemos que
el acto de creacion no es un acto solitario,
hay un gran flujo de influencias que no son
sélo artisticas sino que tiene que ver con la
vida y las experiencias en general. Nueva
estética. El afio 1989 fue una afo critico
para todo el mundo, no sélo para Cuba. Cayd
el muro de Berlin y empezaron a aflorar toda
una serie de artistas que desconociamos,
sobre todo los pertenecientes a los paises

de la Europa de este, en especial los artistas
rusos que habfan estado escondidos durante
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anos haciendo un trabajo conceptual. Fue una
gran influencia para Cuba, hasta el momento
sélo conociamos el trabajo muralista de estos
lugares. A partir de este momento el arte

en Cuba cambid su estética y se enfoco en
cuestiones mas conceptuales y sociales, nos
sentimos herederos de ese cambio. Primeros
pasos. Como te comentamos, al principio nos
interesamos por l0s objetos, por las cuestiones
de sus servicios, pero desde muy temprano
nos empezamos a interesar también por los
espacios. Durante un tiempo trabajamos

con dibujos de pared que eran proyectos
arquitecténicos realizados a escala, es decir si
estabamos disefiando un café el dibujo era tan
grande como lo era el café, esa era la idea.
Hacer el mapa del tamafio de la isla como
sofaba Borges. Empezamos a sustituir los
objetos por dibujos y nos fuimos enredando
tanto en la historia de la arquitectura y de los
espacios hasta que desarrollamos una pieza
que fue muy importante en nuestra historia

que se llama “Ciudad Transportable”, una
ciudad que cabe en una tienda de campana
y la idea es que cargues con tu propia ciudad
a donde quieras que vayas. Catalogos de
muebles. Nuestras primeras obras tenian un
aspecto old fashion y esto responde en parte
al hecho de que todos viviamos normalmente
en casas antiguas y de repente se empezaron
a construir bloques de viviendas medio

rusos que a la gente les encantaba. Empez6
a circular en ese momento en Cuba toda

una estética de muebles de conglomerado,
de cartones enchapados, muy simples y de
aspecto racionalista que no duraban nada.
Estos objetos circulaban de manera muy
simple y los podias ver en muchas casas.
Dibujos. El dibujo comenzé como trabajo,
era el material de debate y poco a poco
empezamos a obsesionarnos con obtener un
grado mayor de detalle y de calidad. En un
principio el dibujo era el modo de plasmar
ideas pero en un momento descubrimos

1] 16 m., 2010.

2] Pingpong

3] Patas de Rana turquesa, size S, 2010.
Cortesfa de Graphicstudio, Universidad del Sur
de la Florida, Tampa, Florida. Foto: Will Lytch.

que habia tantas ideas hechas alli que se
empezd a convertir en una especie de archivo.
Para nosotros siempre fue un espacio de
especulacion fantastico ya que hay cosas que
no puedes hacer con los objetos y con los
dibujos si. No nos preocupaba si se iban o
no a convertir en esculturas, con los dibujos
llegamos mucho més alla de lo que se podia
hacer. Es un archivo de una realidad cargada
de metéaforas. Narraciones.Si tuviéramos
que definir nuestra obra en términos literarios
dirfamos que es una ficcién, no hacemos
documentales realistas. Nos sentimos muy
cémodos como narradores de ficcion.

Hasta el 24 de julio, Ivorypress Art + Books
C/ Comandante Zorita 48 — Madrid
<www.ivorypress.com>




