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Vestido con una clésca capa espancia
negra can foere de terciopaic ae un
rojo encendido —el Unice detafe
llamatwvo en una persona que se
caracienza por su sobredad casi
ascetica—, Isdoro Vakarcel Mading
(Murcia, 1837] contempla casi con
incredulidad @ instalacion con fa gque
gresenta su nuevo trabajo. Le na
llevado cerca de tres ados de una
discipina estolca escribr cada una de
las sais mil paginas de IWme, un
proyecto edilado ahora en nueve
tomos de lujo oor ivory Press. Los
vollimenes sa exhibigron para su
presentacion sobre unas mesas,
protegides bajo urnas, a su alregedor
unas modestas sillas con oS papeles
descudadamente apilados que le
sivieran de hamacsor para esle trabajo,
con sus anotaciones en botigrafo,
comaccionas, lineas lluminadas con
rotuladores de color, sobres de plastico
Lsdom Valcaresl Medna (Muricn, 1337), en s estudo de y posi[. La nueva cbra de Isigorc
Mognd Valcarcal Medina tiena £3as dos caras,
“Ha sido un trabajo muy extenso y
n — laborieso, aunoue parezca muy simgle.
Y gratuite...°, afirma oon una risa pequena,

v 3
m 2 | Artista concagtual, premio Nacional de Artes Piasticas en 2007, singular,
Qa| coherente, msobomatie, Valcércel Medina ha ideado olra mefistofélica
estrategia para sacucr & espectader. Fara intngario. Fara él siempre ha
0 i sido mas impartante & pracess que el resultado Snal y en esta acasién no
es ostinte. ‘Una prueba de eso es que o0 esta exposcion la mitad esla
£ Tmpelrit dedicada & proceso, a e elaboracion. Es une cantidad de papst enorme

Que estd puesta ahi pomue tene un vakor muy grande. El objelo final es
lo que se presenta, pero yo tambien guiero que se vea lo ctro’
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Expliquemos “lo uno” y “lo otro": el Unico texto que tiene cada pagina
consiste en el numero ordinal que le corresponde en algunas de las 57
lenguas distintas elegidas para este trabajo. Es decir, la pagina
cuatrocentésima nonagésima sexta es, ciertamente, la 496. Y esa palabra
se repetira en mongol, ruso, hindd, letén, arabe, kananda, danés, bulgaro,
azeri, gallego, tailandés, telugu, maltés, gujarati, euskera, malayo,
eslovaco, esperanto, ucraniano, hungaro o marathi, entre otras. Una
escritura en apariencia tediosa y sin sentido, que el artista ha sabido
disfrutar. “Durante ese proceso surgen cosas que no habias pensado en
absoluto y te tropiezas con ellas precisamente porque estas prestando
mucha atencién al proceso. Hay una sorpresa imprevista pero
garantizada y eso es hasta divertido”, comenta el artista. "El trabajo de la
correctora ha sido inmenso y yo diria que hasta inalcanzable, pero
también esta el tipdgrafo, los impresores, el encuadernador; todo ha sido
muy laborioso aunque el resultado final sea tan simple”.

Es un equilibrio entre la lengua y los numeros. Valcarcel Medina
responde rapido sobre su preferencia: “Los numeros, sin duda. Las
lenguas me preocupan poco. Me preocupa solo mi lengua”, enfatiza.
“Cada uno podra leer este libro a su manera, pero la numeracién es de
todos”, dice. La enumeracion esta en la base del desarrollo de las
sociedades. "Hay civilizaciones que tenian limitada la contabilidad
sencillamente porque su grado de desarrollo no llegaba a méas. Hay una
cultura africana que conoce uno, dos y a partir de alli dice simplemente
muchos. Eso es precioso, ¢;no? Y entre los escogidos hay un par de
idiomas gue no tienen una numeracion muy amplia. Cuando pasa de un
numero pequefio que ya no les sirve, después ya no lo denominan. En
€s0s casos hemos puesto simplemente el numero. Por ejemplo, 3823 y
un signo que tienen para lo que sigue en adelante”.

Formado como arquitecto y también en bellas artes, Valcarcel Medina ha
preferido vivir siempre de las reformas en edificios y viviendas, no del
arte. Pesan mas las ciencias. “Para mi las medidas o los numeros son
como el tiempo, ineludibles. Eso lo respetamos por necesidad. La
denominacion de |los objetos es mas prescindible. Este libro son seis mil
paginas, le des las vueltas que quieras. ;Manifestarlo es una
perogrullada? Pues bienvenida sea la perogrullada. Yo lo que queria es
decir lo que estas viendo”. Minutos después matiza: “Yo no soy de letras,
pero lo que mas me gustan son las letras”.

Sus trabajos sefalan con frecuencia lo obvio, lo evidente. Pero al hacerlo
consigue una pequefa transformacion de la idea, de la mirada. Una
definicién o una descripcién, como la de un diccionario, puede ser precisa
pero arida. "Una metafora aporta un conocimiento nuevo. El campo de la
creatividad no esta delimitado en ciencias y letras. Un carpintero para
hacer una mesa tiene que saber de ciencias y de letras. Este libro tiene
millones de letras que se refieren a niumeros”.
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Por un lado, Valcarcel no es muy amigo de retrospectivas, de
reconstruccion de sus obras o acciones, de mirar hacia atrés en su
trabajo. Por otro, lo que le fascinan son los archivos. “;, Qué no es
archivo?”, exclama. “Lo que me molesta es el culto al archivo en
exclusiva. Me fastidia que se transmita la idea de que se puede ser solo
archivo. Detesto el fetichismo del archivo. Si se piensa en todo lo que ha
ocurrido en el devenir del hombre respecto a determinado aspecto, eso si
me interesa muchisimo. Si es el culto a esa recopilacién, no”.

“Lo que yo quiero transmitir es que una habitacién llena de papeles con
contenido sobre un tema que yo desconozco y que me lanzo sobre ellos
como un desesperado para investigarlos, deja de importarme como
archivo. Me interesa como conocimiento. Si hago un trabajo con él y me
dicen, pasalo a limpio. Pues eso no me atrae. Me parece una pérdida de
tiempo. Si como consecuencia de eso sale una obra Unica,
inmediatamente yo digo que no. Esta obra es gracias al proceso anterior.
¢ Qué es lo que hace el mundo del arte? Solo te presenta el fruto
masticado para que entre en el circuito. Y yo detesto eso profundamente”.

Valcércel Medina es como un detective del arte, le interesa esclarecer un
caso. No el juicio o la condena. "Me importa reducir al maximo la
materialidad. Que puede ser oral, por ejemplo. Un discurso demasiado
prolongado puede ser insoportable para mi. Sin embargo, si consigo
comprimirlo lo suficiente si me vale. La gratuidad de la expresion, que en
el arte se da mucho”, subraya.

El discurso se ha convertido en una parte del objeto en el arte conceptual.
“Cuando hablas con un artista e inmediatamente empieza a contarte su
obra, es un agobio. Prefiero llegar y enfrentarme directamente con ella yo
mismo. Hay mucha futilidad, muchas cosas superpuestas. Y, qué duda
cabe, la critica ha contribuido mucho a esa situacion. También el
mercado del arte que se vanagloria de lo secundario”.

En el origen del arte conceptual se tendia al no-objetualismo, a lo
efimero, a lo inasible, precisamente para escapar al mercado del arte.
Valcéarcel Medina ha preferido no guardar documentacion de sus trabajos,
acciones o exposiciones. ;Se ha convertido el conceptualismo en aquello
que denunciaba? “El arte conceptual empezé de forma muy idealista,
como muchos movimientos. La preponderancia de la idea sobre el objeto.
Llega un momento en que se quiere expresar solo la idea y de eso se ha
abusado y se sigue abusando, como todo aquello que cae en manos
generalistas. Es decir, que se pone de moda. ,En qué momento esta
ahora? Ahora hay una degradacion bestial del conceptualismo, pero a la
vez hay obras conceptuales grandiosas. No soy ni pesimista ni optimista.
Creo que podemos seguir expresandonos, transmitiendo ideas
desprovistas de su materialidad, aunque la tengan. O mejor dicho, que la
materialidad transmita ideas pero también creo que eso esta en
decadencia absoluta. ¢ Es que no puede haber un pintor ahora? Claro
que si, pero tiene que estar tan por encima de la tradicion pictérica, tanto
que no somos capaces de imaginario. Estamos a la espera del pintor de
nuestro tiempo. Lo mismo con el conceptualismo. Esperemos y
agarrémonos a los pocos casos salvables”.



En el origen del arte cencegtual ea tendia al no-objetuaieme, & io
afimero, & lo inasible, pracisamente para ascapar al mercado cal arte.
Valcarcel Medina na preferido no guardar documentacion de sus trebajos,
acciones o exposiciones. ;Se he convertido & concaplugismo en aguelio
que denunciabe? "El arle conceptual emaezd de forma muy idesfista,
come ruchos movimlentos. La preponderanca de la Idea sobre 2l objeto.
Uega un momento en que se quiera expresar scio Ia idea y da esc se ha
sbusadc y se sigue abusando. como tode aguslio que cae en manos
genecalistas. Es decir, que se pone de moda. {En qué memenio esta
ghora? Ahore hay una degradacion bastal del conceptuaismo, paro & la
vez hay obeas concepiuales grandicsas. No soy nl pesimisia ri cotimista.
Cr20 que coctemos sequir expreséndoncs, trensmitendo deas
desprowvistas de su meteralicad, aunque Ia tengan. O mejer dicho, que la
meteriabdad transmea deas pero también crao qua eso estl en
decadencia abscluta. ; Es que no puade haber un pntor ahcra? Claro
que sf, perc tene gue estar tan por encima de 12 radicion picidrica, tanto
Que no 50mMes cacacas de Imeginaro. Estamos a la espera del pintor de
nuestro tempo. Lo msme con 2| concapiualisme. Esperemas
£Qamémonos a Ics pocos Casos salvables”.

Farticipd en los histdricos Encuantres ge Fampiong, en 1972, Entrs sus
Irebajos y sccones anterioras figuren 1@ sene de proyectos utdpieos
Arguitsciura prematuva (entre ellss Museo de ie rwng, Carcel dsf puebio,
L& tore suicios, La casa dof psro) o Mofores (1973) que es & ragistro
S0M0ro g2 un motor de cocne durante un 1argo treyecto. Su nuevo trata|o,
imir, €5 un kbro-obgte. Algo gue enceja muy bien con cbras antenones
come E! Woro ransparsnte (1970}, 2.000 histonss 06 c08es sucodidss
(2001) y Jopologla hemmendudice © bien hevmenéunica topoldgice {2005,

“iim¢ e5 un3s palabra que No existe, aunque lo parece”, explica. “Tene
€53 pretension lirguisica. Partc de la Idea de que en nuestro idioma hay
poquisimss palabras termnadas en it Yo no he encoentrado mas que
seus: superavit, geficl, tit, zeni, 3coéss e Incipit —io que se dice oe las
pameras palebras de los libros cdsicos—. incoit as ef prncipo, Mmit a5
el firal. ¥ ademas nc exste. E5 una oreccupacién por I3 langus que
permanece ocula bajo los nimeros ', dice. "FPara mi ks licros son la ralz,
una relz que crece. Por eso me Inlergsaba hacer un cbyeto coriundents,
Decr, tocavia. . un libro, Me nteresaba ese magnitud cbjetual teniendo,
como he tenido, 13 preccupackn porgque e cojeto ne primara. Y sdemas
dedir: te lees este |bro ¥y no aprendes naca. Es3 ronla me gusta
MUCHSIMo',

Una inutilizas de debie fike. "Come contenxdo, @5 prescindble. Como
objeto tambien, Enfonces ¢ para qué? Se ha hecho precisamente para
lerar esta reflexion, ¥ teremos la esperanza de que transmita algo’, cce
sonnendo, ‘Luego hay oo faclor mas, la belleza, Hay gente gue lo ha
viste y se ha quedado entusiasmada cor of grafismo, [as comparacicnss
de (o5 caracteres en ks diomas, Algo casval porque yo ks he olegdo
por azar. Perc el fruto de s autenticidad es tonto siempre, 2no? Me
gustana que oso que esla en las sillas —que a mi me parece lo mas
plastos del mundo— putera meterse dentro de cada tomo de estos, E5
su terreno e pruebas, su borrador. En fin, cuande alge es autértico —y
esios nirerss 1o son— es bels a contnuacdn, como denvado
inevitable', Ur instante de silerco v concluye: “Me ha vransmitids ka
verdad y ademas es belly'

Isidoro Valcarcel Medina. Nimit. Galeria lvery Press, Espacio Lbros de
Artsta, Comandante Zorita, 48 Madrid.

EL PAIS w!



ARTE

(> EL CULTURAL

¢De qué hablamos
cuando hablamos de

libro de artista?

No es un libro de arte ni un libro sobre arte. E libro de artista es una obra de arte en sf
misma, concebida especificamente para el formato libro y, a menudo, publicada por los
propios artistas. Un producto de los afios 60, fruto del conceptual y el espiritu rebelde

contra ¢! elitismo del mundo del arte, que hoy revive un auténtico boom. Lo analizamos. |

El nuevao proyecto de Isidoro
Valedrcel Medina, fémer, son
nueve tomos de lujo editados
par Ivarypress, vanios de ellos ex-
puestos en dere Books Space, ¢l
espacio en el que Elena Ochoa
bz Jos libros die urnista que edi-
ta desde 1995, Es una sala con
VTS CLAnCIag, (ue se puede vi-
sttur con cita previa y donde el -
bro de artsta es todo menos con-
vencxmill. Kl de Anselm Kiefer,
porejemplo, es de plomo, mide
dos metros y tiene sonido, k voz
de Cioran, La propia Elena
Ochoa nos pone sobre avise
"No existe una definicidn Gni-
ca de libro de artesta, Cada uno
¢s (nico ¢ intransferible v sigue
la creacidn impredecible ded au-
tor, El sicmpre tiene la baruta,
Ivorypress ke sigue, o lo inten-
. Y, al unisone, facilita las 1éc-
nicasy profesionales necesanos,
Jos megores a nuestra alcance,
pam cue congiba ko que cree gqoe
serd su mejor libro de artista”,
Asi han nacido los de Challida,
Bacon, Amish Kapoos y Athony
Care, entre otros, “Estin reali-
zados en muy pocas edicioncs
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y oscilan entre los 30.000 v los
150,000 eurms o mis”, anade.
Lt o3 una edicida de nue-
ve ejemplares, cada toma diss
tintn, de S0 pagenas, firmado y
numerado par el artiste. El con-
tenido de éstas es, dnicamen-
te, su numeracion ordinalmen-
te, correlativa desde la pagina
1 ala 6000, en varios idiomas,
escogidos aleatoramente de en-
tre un total de 57 lenguas. El
artista, uno de los miximos re-
presentantes del arte concep:
wizl espafiol ¥ Premio Nacio-
nal de Artes Plésticas en 2007,
ha rardado tres afios en hacer-
los v son los mas luposos de los
muchos realizados hasta shora:
estén encuadenados 8 mano en
tela Saxon gris neutrey;, ef papel
del intenior ¢s ¢l n” 45 de un
Grmund 27200 Creanve System

Hoy los fibros de artista son
parientes cercanos de una fa-
milka mayor, las publicaciones
de artista, que incluye miil-
tiples y variables formatos

n' 780 de 200 gim?, y proviene
de un fabricante madicional de
papelsituado en kos Alpes Ba-
varas. Los guantes que tiene o
lado, mbién blancos, advienen
de lo exquisita que e ks edicion.

FAROLES Y ENCAROS

Valcdreel Medina los mia como
2 b cosano fuestoan € "Los h-
bros de artists son una especic
de fared. Lo dnico gue justifica
gue se llame libro de artista’
es que el anwsta trabaje con fors
mate libro, Pero, Jqué es hacer
un hibred". Lo dice, comn toda,
con ironfa, premisa que define a
Himit, donde la obviedad se
cuestiona a st misma: “Es un -
bro incdmado v absurdo que no
te ensefia nada y ahi reside ¢l in-
terés en que se ha heche hin-
capiés que el contenido, apa-
renteméente, esté supecditado al
contenedor. Ef hibro de amista se
lametit a b cque s sabe”. Entre I
neas el artisty habla de lay fimi-
taciones del mundo del arte.
“Himat s un libro de artists que
noesti acabado y que no lo es-
tard nunea, Bs tiwstads. Ahora

hay nueve, pero podria haber
SO0 mils. En un aumento de &-
rada, el precio bajana. Exunode
esos chunchulbos ded mundo del
arte. jComo cuando algusen ¢s
capaz de pagar el doble poe un
ejemplar? El que renga alguno
de ellos, incluso los nueye, nun-
ca rendsd 1a edicidn complena.
Es imposible que haya conrin-
cantes pans tu libvo™, explice
Esédoro habla ded mercado del
libro de artista donde el precio
cambaa segin las ediciones v el
valor se asocia a ln exclusivedad y
¢l fenchismu. No es la primen
publicacata con el que pone e
jaque 2l coleccionista. [atonso,
pendiente de presensacion, se
tendni que romper para leerlo
y decidir renuncear a algo: o.u ks
lectim o al objeto, Loedita En-
treascuas, de Madnid, que en
2001 se formad para Hevar u cabio
otrn de sus liboos de artista clave,
20000 dle O, unan teflexian en
tres volimenes sobre la medi-
da del sempo. De él hablardn
artista y editor en ey Books for
AN Ages, Jarmadas sobre adicidn y
LR COMAET{ORER (10 ORZANIZAN



RMS La Asociacidn y Matadero
Madrid y que tiene lugar esta se-
mana. Laidea es analezar qué s-
pone ser autor, distribuidor e,
incluso, librero de este tipo de
proyectos, donde los libros de
arusta hoy son algo usi como pa-
rienies cercancs de wna familia
mucho mayue, las publicaciones
de artism, término reivindicado
por artistas, editores e institu-
cones, que incluye maluples y
variables formatos revistas, vi-
nilos, pdsters, cintas de audios,
carteles, panfletos... y que se ex-
panden, mmbién, en su presen-
tacién, expasicsdn v difusidn. Al-
gunos de ellos los vemos en Ay
Lidris, la Gnica fena dedicada a
bos hibros de artista en Espafia,
que empieza hoy en Arts Santa
Momica de Barcelona v que en
Junio tendef un equivalente en
Madrid: Mdsgualtbros.

Pooo tiene que ver el libro de
artista tal y coma Jo entendemes
hoy con sus antepasados, pro-
ducto de amistadies entre pinto-
resy poetas vanguardias de Eu-
ropa y, después, Nueva York. Su
historia pemtencce al campo de

Ia Tiverarura y las daftroms dfe Juxe,
No fue hasta principios de Jos
60, con ¢l nacimiento del arte
conceprual, cuando dio un giro:
los artistas empezaron s hacer
sus propaos libros, lejos de fuen-
tes literanas v catdlogos ilusera-
dos, como obras de arte. Fue
producto de entender lo artfsti-
O como un mstrumento de anf-
lisis, de una nueva concencia
ded uso del arre y de una critica
a éste como negocio. También
del auge de la forocopiador, de
la contrmenloura vy la generacion
deat, ¥ lasceleracidn de Jos cam-
bios socinles.

BARATO VR. OF LyXE

Ed Ruscha se convirtsé en el re-
ferente, ¢l primerso en tomar
conciencia del libro como enti-
dad antfstica propia. Su Themnysix
Gasoline Stations, editado en
1963, esti considerado el pamer
libro de artista: 25 forografias del
recorrido que hizo entre su re-
sadencia en Californaa y su casa
farniliar en Oklshoma, mancn-
do las distintas ecapas del viage
mediante algunas gasolines de
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“Ellibro de artista requiere un

esfuerzo, aunque el primero
que debe esforzarse es ef au-

tor para que llegue  un pabli-
co mayor” (Valoarcel Medina)

la mitica Rewta 66. No es nada
sofisticado ni exclusiva, No va
firmado, ni numezado, Tampo-
oo s una edicidn limitada v, cada
vez que puede, ef propio Ruscha
lo reedita. El artista buscaba en
¢l libro un soporte que le per-
mitiera Hegar a un tipo de pii-
blico diferente al guee veia suobm
en la galeda. También ahora,

El propio Valciroel Medina,
uno de los pioneres de los libeos
de arista en nuesto pals con K
Lo tramspareste, de 1970, sigue
reivindicindoloc “El libro de ar-
tista reuuaere un esfuerzo, aun-
que ¢l primero que debe esfor-
zarse es el autor pars que llegue
a un piiblico mayor. Por defini-
o3, el are no &3 popular, pero
cl artista debe trabajar pam que
ko sea”, Recuerda esos momen-
05 COMO CIEAtIVOS € INGUictos,

Fl-4-2012

JATIEE. BE 151204
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en bos que el libro se convimid en
campa de trabajo para muchos
artistas, de aqui y de fuen, ge-
neraciin ts generacin: Sol Le-
Wite, On Kawara, Fluxus, ZA)J,
Eugénia Baleells, Francesc To-
mres, Lawrence Weiner, Minkda,
Boetri, Kippenberger, Munta-
das, Percjaume, Alfredo Juar,
Fischli & Weiss, Ignasi Aballl,
Dorn Garcia, Tacita Dean, Ma-
riana Castillo Delball, Cardos Pa-
208, Joan Morey, Fruncesc Ruiz,
Rafel G. Bianchi, Rubén Grilo,
lznasi Lopez & Carlos Albald,
Serafin Alvarez, Daniel Jacoby,
Gabrel Pencis...Y muchos mis

Hoy se habla de un doom,
uumneue estas publicaciones no
han depdo de realizarse desde
los 60, lo que demuestma que
este tpa de arte contemparines
no cstd del todo normalizado,
[sa es ks tarea prioeitaria de los
centros de documentacidn de
muscos como el del MACBA
con cerca de 3,500 publicaciones
de artista catalogadas junto al
resto de obms de su coleccion,
y ¢l del Remna Sofia, con mds de
2.400 reflejadas en la Codarsdn de

EL CULTURAL B3
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Libros de Artista. "Tambiéa del
Centro de Documentacidn de
La Panera, de Lérida, un refe-
renge absoluto on nuestro paisen
el estudio y la difusidn de lus pu-
blicaciones artisticas que, ¢n
2011, recogia en fmpasse 10. 1.4
Irot de artista, Provetes adfitoriaies
PudVocaciones eipeciales. Libro que
hay que rener.

EXPOSICION PORTATIL

“Elauge csti relaconado direc-
tumente con lo digeal, la autoe-
dicidn y ke codtura del Do o Yowr-
seff quec ha permitido la
profesionalizacion de los fanss-
#es, algn que noes exclusivo del
arre, también lo vemos en
kis revistas pomo, el chmac
v b biteratun vl trropeidn
de las small press ¥ sus G-
mcas reducidas”, explica
Francesc Ruiz. ""También
HIENC UE VET CON Gue va
no ticne sentido en algu-
nos casos ¢ catilogo de la
exposicidn colectva, algo
que intemet suple perfec-
ramente, Pard Iz difusidn
de un artista funciona mu-
cho megor un libro de ar-
£ista, Y& que te permite
dare aconocera mavés de
unarcuitw especializadoy
die uns forma diferenciady
en cicrma forrma es como un
statement.” El caso de
Francese Ruiz es paradig-
miiticoen cuanto al uso del
libro de artista y su pre-
senacion, wn expandida como
la wdea de odmic con la que -
buga, Sus publicaciones igual
pucden presentarse mediance el
foermnato de wn quioseo como re-
cogerse, en ¢l caso de Soy Sau-
¢, alli donde ¢l ndmero ante-
riorte indicaba. En su proyecto,
Gasworks Yooy, fruto de su paso
por esea ressdencia en Londres
en 2010, ticne mcluso ka forma
de una hibredia especializada

54 EL CULTURAL J0-4-20772
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donde, ademis, se vendia sus
obras. Edid alrededor de 5.000
y dunante el tiempo que durd la
exposicin se vendicron unes
350, a1 libra cada uno, “Todo un
éxito—dice el artista-. Los libros
e artista son obras de arte muy
asequibles que pueden viajar fi-
cilmente § ser visibles en el ¢is-
cuito de fas libresias especiali-
acdas, las seténecas difusors de
este género”, explica. Ya prepa-
ra nueva publicacidn: The Yaos,
editado por Editions Caprures,
¢ inspirado en ¢l casilogo del Co-
miket de Tokvo.

Las ferias, bas editonales y las
galerias son otros posibles cana-

FRANGESS ARIY: QASWORES YA0), 2010, ARRIBA,
SANIEL JAQGRY: ONE FOSLERONE OF EXacrey

£00,,,, 2010 (3A%F US,.. FURLICATIONS)

les. Es el caso de Projocte SD, de
Barcelons, quc la semana pro-
XIMi presentand uni exposicion
especial de libros de artista, 75
Books, recomendaciones de los
15 artistas de su galeria, Tam-
beén rrabajan con laidea de edi-
cxin galerfas como Benveniste,
Casa sin fin o La Caja Negra,
de Madrid, que el pasado lunes
INAUZUTG UN NUEVD ESPAcio €n
México. Provecto Paralelo, con

(> EL CULTURAL

una exposicién de Ignasi Abaili
Junto 2 su nuesa publicacin de
artista, B of adrz, editada por b
Fundacién RAC y Ephemera.

En Barcelona, Raina L upa
s¢ dedica a ks edicidn desde que
nacit en Paris, en 1994, v aca-
ba de presentar los libros de
Evru {antes Zush, uno de los
mids prodificos con este medio) v
Alice di Carlo. También Covdex,
de Jordi Migjd, aftista que es,
udemis, editor; Crani Ediciones
nacié en 2008 para tabajar la
edicién como st fuese una ex-
posicidn. También ese afio
ferranE1Owo ¢ Irene Minovas
pusicron ¢n mascha oira de las
editonales de referencia
how, Save as.., Publicatons,
cuyo espiritu recogenen
Zeitpeisr, Variations & Repe-
nitrons, que en 2012 wendri
segunda parte.

Hay muchas mis
editariales, y de muchos
pesfiles, cdiciones caras v
baratss, financiadas y auto-
editadas, que conviven ge-
nerando similares senti-
micntos de feeichismo,
Desde Phaidon v sus Co-
Hector's editions, con teso-
ros como ¢l libro 99 Fears,
de Nedko Solakov por 950
curns, & Ahora Ediciones
de Bibliofilia, donde vemos
Topolagta hermeniutica, o bien
Aermendutica topoldgica, de
Valedreel Medina, por
5.000. Esta La Rara Biz,
una libresia onfine especializada
en bibliofilia contemporinea
que acaba de reeditar Novelda,
de Joan Brossa v Antoni Tapics,
un volumen emblemdtico pam
la historia del libro de artists en
Espaiia. O las ediciones inde-
pendientes, cuyo papel es fun-
damental: Adicciones porqué,
Parpermind. Doropsedia. El dit
al'ull, La Mis Bella, Lalata, Be-
leza Infinita; The Flames...

También provectos interesantes
como Texto v Columpso...

PUBLICAR DE MAS
Unas de ks veterunas, Cru, diri-
mida por Alex Gifreu, abandera
muchas de las publicaciones de
arusta que se hacen en Espafia
y fuera. Trabaja con la complici-
dad de los artistas Javier Pefia-
fiel v Deora Garcia, de quien
anuncia nugvo libro este afio,
También de Asier Mendizibel,
Partricia Dauder y Adra Julia,
entre otros, De los 33 tisulas pa-
blicados, 30 ¢stin agotados. “El
suge actial €5 Por VAMos motivos
mds —explica— Primero, no exis-
te un objeto sino un provecto o
idea que se desarmolly meyor en
formato publicacién que en for-
mato expositive. Y, segundo,
funciona como una resccidn en
cadena. Si hay artistas que ha-
cen ‘publicaciones de artista’,
Provocs que mds Armiseis quieran
hicertas. Eso genera un proble-
ma, porgue muchos de cllos tie-
nen mils publicactones que obra
producida. Un fendmeno que
¢rea una distoesidn de los roles
establecidos. Creo que hay de-
masiadas publicaciones que no
deherian haber visto ba luz".
Para que no s queden olvi-
dados en cajas ¢n las casas de
editores, artistas y libreriss, ¢l
rego ¢s la distnbucidn, Lo ex-
plica Anna Pahissa, que hace
menos de un afio abrié una li-
breria especializada en Barce-
lona, Miltplos: “Siempre de-
cimos que en Espafia se edita
mucho pero, jen qué condicin-
nest Muchas editoriales espe-
clalizadas esvin paradas, porla
falta de ayudas institucionales
y laauteedicidn es diflcil en mo-
mentos coma los actuales. Fsto
no puede funcionar si no se con-
sidera la distribucsén come una
accidn indispensable para poder
seguir trabajando”. BEA ESPEJS
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De entre los artistas espanoles es uno de los mas ex-
tranos. Un rebelde a golpe de silencios. Pionero del
arte conceptual, creador de culto entre numerosos

jovenes de ‘la cuerda’, ha pasado muchas décadas

en la sombra, desarrollando ‘performances’ y accio-
nes insolitas. El Reina Sofia y el Macba de Barcelo-
na lo rescataron. Y ahora Ivorypress le da foco con
un libro/instalacion. Es un ‘outsider’ contra el todo

EN PRIMERA FILA

ISIDORO VALCARCEL
MEDINA

Artista

«Arco solo
sirve para
vender,
no para
descubrir»

ANTONIO LUCAS
He aqui un artista raro, envuelto en pa-
na bajo esa capa espanola que le da un
aspecto de catafalco. Pantalon y chaque-
ta de cafio grueso, con un periodico en-
rollado como cartucho en uno de los
bolsillos. Isidoro Valcarcel Medina se
asoma por detras de una barba bien es-
ponjada y bajo una melenita de poeta
calderoniano, de esos que piensan que
la vida es una cosa mala. Tiene el andar
silencioso de los que se han acostum-
brado a caminar por el filamento de una
bombilla sin romper el alambre tierno.
Es un artista de obra dificil. Casi un
artista de obra sin obra. Lo suyo son
ideas, proyectos que estan y desapare-
cen, documentos que testimonian una
accion que nadie ha visto, performances
de recta intencién que no traspasan el
espacio de una frase. Y sin embargo...
Isidoro Valcarcel Medina es un autor de
culto para la generacion de artistas con-
ceptuales espafnoles que le siguen.
«Aunque no soy maestro de nadie ni de
nada. Eso seria como aceptar que uno
se ha establecido», atlla. Es un coman-
do auténomo que ha andado mas de
media vida sin ser visto y ahora ha en-
trado en la escuderia de Ivorypress, re-
sucitado por Elena Foster. Este hombre
de mirada pasiva, que cultiva una exi-
gencia estética sin arquetipo, ha viajado
muy a solas por la vida. «Las cir-

tre la autocompasion y la autocompla-
cencia. Es tristisimo. Los artistas, por
una concesion social casi siempre inme-
recida, tenemos un papel muy comodo.

- ¢Qué te interesa de lo que ves en el
arte actual?

- Muy poco. Y lo que veo me hace
comprobar que cada vez es mayor la
falta de compromiso del artista, su no
implicaci6n en lo real, en el presente.

Isidoro Valcarcel Medina arremete
contra esa cultura de desolladero donde
todo lo que no sea moda se convierte en
menudillo. El va a lo suyo. Entre sus ac-
ciones esta aquella que le llev a perma-
necer el primero de la cola en un museo
de Madrid, desde la nueve de la mana-
na a las siete de la tarde. Dejaba pasar a
los que tenia detras con una cortesia de-
licadisima. «El prop6sito era ser el pri-
mero de la fila, pero no entrar en aque-
lla exposicion que parecia tan deseada
para el ptblico», comenta. Y cuando ex-
plica tal aventura, le sube hasta el rostro
esa luz sanguinea de quien esta seguro
de si mismo y no le preocupa que le di-
gan «itronado!». Hay algo élfico en Isi-
doro Valcarcel Medina. Naci6 en Mur-
cia en 1937 y en cuanto pudo salié de
alli zumbando.

Estudi6 Bellas Artes y Arquitectura,
pero decidié no acabar los estudios. Ha-
bria sido, en su caso, una traiciéon. Una
groseria. «Mi infancia fue triste, como
corresponde a alguien nacido en una
guerra. Aguanté el chaparrén de la in-
fancia y la adolescencia, y en cuanto pu-
de vine a Madrid. Las dos carreras que
estudié me parecieron muy monétonas.
Imagino que asi seguira siendo... No
aprendia nada en ellas, no les encontré
aliciente. Asi que decidi no perder mas
el tiempo y me dediqué a mis cosas»,
explica con un desinterés taciturno por
tener que repasar un tiempo que no sir-
vi6 para mucho. Su obra se cifra en ar-
chivadores, en tarjetas con apuntes, en
bocetos de ideas, en un pufiado de obje-
tos... Todo cabria en dos batles. Pues la
suya es, al fin, una aventura portatil.

- El arte es una accion personal que
puede valer como ejemplo, pero que
nunca es ejemplar. Hay un cierto vicio
social en eso de permitir a los artistas
permanecer en un pulpito pontificando.
El arte no es un producto, sino una ac-
cion. El arte puede ser emocionante o
ejemplar, pero no debe sentar catedra.
Hoy se hace hincapié en lo moral que
puede tener el arte, pero no en lo ético.
El mundo de la cultura estd basado en
simplificaciones cémodas. Y la carga re-

cunstancias se presentaron de
ese modow, apunta.

-Y escc_)giste la insurgencia PRESENTE .
como oficio... «Las subvenciones al arte

- No sé si tanto. Sencillamen-

te he ido haciendo mi camino. sonun pehgro. Obhgan

Me gusta la insurgenciasinban- & C

deras. Porque las odio. A mi me y por su camino»

interesa la rebeldia silenciosa.
Aunque en un presente que re-
quiere de tanto ruido para ser
escuchado, el silencio se con-
vierte en una eleccién sospechosa.
- Del algtin modo hay en ti un propo6-
sito de desacralizar la figura del artista.
- Es que me revientan bastante los ar-
tistas en general. La mayoria no actia
como seres con inquietud por salir del
agujero, sino que se lamentan desde el
agujero mismo. O sea, que se sitdan en-

aminar a su velocidad

ferencial que se apoya sobre el arte es
una estrategia que le viene muy bien al
politico (para la foto), a la sociedad (a la
que en verdad no le importa el arte) y al
propio artista (por su ego)... Ya es hora
de desmontar todo eso.

- ¢Es cierto que te negaste durante
mucho tiempo a vender obra?

- No es que me negara a vender, sino
que he vendido (poco) cuando las con-
diciones de la venta me satisfacian. Un
motivo para no hacerlo puede ser que
no me guste el comprador...

- Los museos...

- Tienen algo siniestro. Me explico:
parece que estan ahi para establecer
una serie de verdades a las que hay que
someterse como espectador. Todo mu-
seo impone una suerte de tirania estéti-
ca... Aunque imagino que tampoco pue-
de no hacerlo.

- ¢Y las ferias como Arco?

—No juego a eso. Me parece muy bien
que existan, pero que no cuenten con-
migo. Ese tipo de lugares sélo sirven pa-
ra alimentar la esperanza de que el arte
se venda mas, no que se descubra me-
jor... No es el camino por el que me gus-
ta andar... Recuerdo que hace anos hice
una accion en las puertas de Arco. Im-
primi entradas similares a la originales,
con el anagrama exacto de la feria. Pe-
ro en vez de Arco ponia Asco. Y las re-
parti entre la gente que entraba... Mu-
chos pensarian que soy idiota.

- Dices que se ha perdido en el arte
capacidad de riesgo.

- Sin duda. La mayor parte de los ar-
tistas estdn muy adocenados. Ya casi na-
die se juega el tipo. Se hace aquello que
no crea conflicto... Pero es normal en
una sociedad que traga lo que le echen
sin despeinarse. Hemos aceptado el
conchabeo de cuatro capitostes politicos
de mierda, gente pagada con dinero pu-
blico e irresponsable. En un mundo asi,
équé se le puede exigir a los artistas?
Muchos de ellos hacen sus obras segiin
las exigencias del mercado. Muchos de
ellos gozan de becas... El caldo de culti-
vo de todo esto es la indecencia.

- Las subvenciones...

- Esos artistas quejumbrosos que van
por ahi llorando cuando les quitan la be-
ca resultan muy pesados. Al carro de las
ayudas se han subido encantados. Tam-
bién esos que se llaman emergentes.
¢Como puede aceptar un artista joven
que le digan emergente?... Las becas
son un peligro. Obligan a ir a su veloci-
dad y por su camino.

Isidoro Valcarcel Medina es un hom-
bre velado por su larga ironia, por un
complejo sentido del oficio, por sus de-
sacuerdos, por sus imprecaciones solta-
das con la mansedumbre de quien ve en
el tinglado del arte una trampa, una fa-
bula mercantil de la que prefiere estar
lejos. Pasa de esa falsa fecundidad de
estar en los sitios.

- ¢Tu trabajo se ha entendido?

- Es que mi obra resulta poco atracti-
va, aunque en el pequeno espacio que
ocupo creo que si. Busco la libertad de
hacer las cosas a mi modo. ¢Y cuanto
cuesta eso?... Sé en qué sitio he elegido
andar, asi que no pienso en lo que perdi.

Esta a la contra de casi todo con
enorme celo. Y bajo ese aspecto de Va-
lle-Inclan con dos brazos, considera
que el éxito tiene algo de vulgar en si
mismo. En los tltimos afnos, devuelto a
la luz, ha intervenido en el Museo Rei-
na Sofia y en el de Arte Contempora-
neo de Barcelona (Macba). Nada que
altere su voluntad de inquilino en la pe-
numbra. Su afan por salir corriendo
también de la entrevista, envuelto en la
capa espafola, como un dracula de la
i huerta con ecos de alfil de hueso fino,
MarTaZAFRA  de murciélago fugitivo.
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“El mercado del arte se
vanagloria de lo secundario”

En Ilimit la palabra es ¢l mimero, v viceversa. Las dos pasiones de este
artista conceptual se cornjugan en un libro-objeto v en un largo proceso
de creacidn, en apariencia gratuito. Una obra tan inatil como bella
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